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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

«История культуры стран Европы» изучается студентами специальности «Музейное дело и охрана историко-культурного наследия (история и музеология)». Это объёмный и сложный курс, включающий большой объём фактологического материала. Его изучение позволяет подойти к пониманию основных тенденции в развитии культуры стран Европы, особенностей основных культурно-исторических эпох, закономерностей их формирования, эволюции и смены, выявить общее и особенное в культурной истории европейских стран.
Основная цель электронного учебно-методического комплекса (ЭУМК) – формирование у студентов системы знаний о содержании, основных этапах и направлениях в развитии культуры стран Европы. Помимо этого, содержание и структруа ЭУМК по истории культуры стран Европы призвано способствовать приобщению студентов к рзнообразным образцам европейского культурного наследия, дать знания об основных достижениях в развитии материальной и духовной культуры стран Европы, способствовать выработке навыков межкультурной коммуникации.
ЭУМК ориентирован на выявление основных черт и особенностей художественной культуры отдельных стран и регионов Европы; даётся также характеристика социокультурной ситуации, но с учётом уже полученных студентами исторических знаний в ходе изучения курса всеобщей истори.

Уделяется внимание ведущим темам и образам художественной культуры, появлению новых явлений в культуре, отражающих особенности исторической ситуации и внутреннюю логику развития культурной сферы жизни человеческого общества.
ЭУМК включает, во-первых, теоретический раздел. В нем представлены конспекты лекций в соответствии с тематикой учебной программы дисциплины. Изложение материала ведётся в хронологической последовательности: эпоха Возрождения, научной революции и Просвещения, 19 век (классическое новое время, эпоха романтизма и реализма в культуре), рубеж 19-20 столетий (становление модерна), культурная ситуация в новейшее время (модерн и постмодерн). При этом выделены темы, посвящённые рассмотрению культурных процессов, происходивших в отдельных регионах Европы в существовавших в соответсвующий период европейских странах (Германия, Франция, Англия (Великобритания), Италия, Нидерланды, Бельгия, Австрия, Испания, Португалия, Дания, Швеция, Норвегия и др.), а также темы обобщающего характера (Вводная лекция, Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века, Основные черты культуры стран Европы в новейшее время). Это позволяет подчеркнуть общее и выделить особенное в культурных процессах, происходивших в странах Европы.
В конспектах лекций раскрыты важнейшие теоретические вопросы истории культуры стран Европы, приведён фактический материал, без усвоения которго не возможно понимание итогов историко-культурного процесса, которые можно наблюдать на сегодняшний день. В начале каждой лекционной темы перечислена основная литература, ознакомление с которой позволяет студентам шире изучить указанную. После каждого конспекта лекции предложены разноуровневые вопросы для закрепления. 

Во-вторых, ЭУМК включает практический раздел, который представляет собой практическое руководство для проведения семинарских занятий. Тематика семинарских занятий составлена в соответствии с учебной программой дисциплины. Кроме вопросов, которые необходимо разобрать на семинарских занятиях по каждой теме, он включает рекомендаванный список сообщений, подготовка и обсудение которых позволяет акцентировать внимание на наиболее значимых аспектах изучаемых тем, углубить знания по истории культуры, совершенствовать навыки поиска, систематизации и анализа информации. Опираясь на указанную литературу, можно качественно усвоить материал по каждой теме.
В-третьих, представлен раздел контроля знаний. Он включает контрольные вопросы для проверки знаний по темам, которые выносятся на самостоятельное изучение студентов (Культура Возрождения в Европе (Занятие 3.), Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках, Культура Италии 19 века, Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке, Культура стран Северной Европы в 19 веке, Культура малых стран Западной Европы в 19 веке, Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века, Культура малых стран Европы в новейшее время. (Занятие 2.), Культура малых стран Европы в новейшее время. (Занятие 3.), Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время, Культура стран Северной Европы в новейшее время). Здесь же представлены вопросы к двум экзаменам.

Вспомогательный раздел ЭУМК представляет собой учебную программу дисциплины «История культуры стран Европы». Она позволяет студенту сориентироваться в структуре курса, в том, какой объем знаний, он должен усвоить при его изучении. 

ЭУМК прадназначен для студентов специальности 1-23 01 12 «Музейное дело и охрана историко-культурного наследия (история и музеология)».
ТЕОрЕТИЧЕСКИЙ раздел ЭУМК (Конспекты лекцИй)

ТЕМА 1. Вводная лекция.

1. Предмет курса.

2. Культурная карта Европы до начала нового времени

3. Возникновение ренессансной культуры в Италии. Раннее Возрождение.
Литература

1. История мировой культуры: Учебное пособие / Под ред. Г.В. Драча. – Ростов-на-Дону, 2002. 

2. Культурология. История мировой культуры: Учебник для вузов / Под ред. А. Н. Марковой. – М., 1998 (2000).

3. Культурология: теория и история культуры – Под ред. И.Е.Ширшова. – Мн., 2004.

4. История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 1999 (2004).

1 Задача истории культуры: с использованием опорных понятий и положений теории культуры осуществлять анализ характерных особенностей и достижений культурных эпох и периодов. Предмет данного курса – культура стран Европы. Для начла, надо вспомниь, что такое «культура». Окончательное становление понятия «культура» как самостоятельной научной и философской категории произошло во второй половине 19 века в связи с бурным развитием этнологии, появлением культурной (социальной) антропологии и выделением философии культуры в качестве отдельной философской дисциплины. Существует более пятисот научных определений культуры. Можно выделить несколько основных и самых распространённых методологических подходов.

1. Антропологический: культура представляет собой всё, что создано человеком. Первой попыткой научного определения, сформулированного в рамках этого подхода, стало определение культуры, данное английским антропологом Э. Б. Тайлором.
2 Аксиологический подход исходит из оппозиции «культурный – некультурный», В качестве основы культуры здесь берётся система ценностей (название подхода происходит от философской науки о ценностях – аксиологии). 
3 Деятельностный подход. Согласно нему в основе бытия человека лежит деятельность – целенаправленная, орудийная и продуктивная активность. Культура – это особый способ или технология деятельности человека. 
Различные определения характеризуют различные сферы культуры: 

◊ предметный мир культуры, включающий все произведенное человеком; 
◊ сам человек и степень его «окультуренности»; 
◊ «заученное поведение», «комплекс образцов поведения», «совокупность образцов, определяющих жизнь». 
Устойчивой тенденцией в научной литературе стали попытки непротиворечивого объединения нескольких подходов в одну концепцию культуры.
2 В зависимсти от выбора того или иного подхода формировалась типологизация культур. В соответствии с «европоцентристской» концепцией история человеческого общества делится на Древний мир, Античность, Средние века, Новое время, Новейшее время. Соответственно, в качестве основных исторических типов культуры традиционно рассматриваются: первобытная культура; античная культура; средневековая культура; культура эпохи Возрождения; культура Нового времени; современная культура.

Культурная карта Европы в средневековье характеризовалась неравномерностью уровня развития разных регионов. Византия стабильно удерживала традиции античной культуры. А в регионе бывшей Западной империи античная культура перенесла сильный удар. Возникшая в 13 в. в восточном Средиземноморье могущественная Османская империя сумела захватить всю сохранившуюся к этому времени территорию Византии. Греко-турецкие войны привели к бегству (в том числе — в Италию) большого количества образованных греков, которые вывезли с собой множество античных и средневековых текстов. Это способствовало более широкому знакомству итальянских ученых с древнегреческим языком и усилило общий интерес к античной культуре, став одной из предпосылок феномена Возрождения.
Важнейшие политические события в жизни Европы произошли на Пиренейском полуострове, где в 14 — 15 вв. проходила реконкиста: христиане сумели отвоевать свои территории, вытеснив с полуострова арабов (мавров). На отвоеванных территориях в 1479 г. произошло объединение в единое государство Кастилии и Арагона, разворачивается процесс открытия и завоевания Нового Света.

Политическая карта остальной Европы к началу нового времени форммируется в условиях становления национальных государств во Франции, Англии, Венгрии, Польши и т.п. Германия по-прежнему представляет собой конгломерат различных княжеств, формально объединенных в Священную Римскую империю германского народа, в которую также входит Чехия и ряд территорий Северной Италии. Швейцарский союз, образовавшийся в середине 13 в., в течение двух столетий ведет с Габсбургами борьбу за свою независимость и в конце концов побеждает. В 1453 г. заканчивается Столетняя война между Англией и Францией, из которой Франция вышла победительницей. В 16 в. Франция пережила серьезное потрясение, связанное с религиозными войнами и сменой династии. К власти приходит Генрих Наварский, ставший французским королем под, именем Генриха IV, и династия Бурбонов правит в стране вплоть до Великой французской революции. В Англии в 1455 г. начинается война Белой и Алой розы (Йорки и Ланкастеры), которая заканчивается в 1485 г. победой Ланкастеров: на престол восходит Генрих VII, основатель династии Тюдоров. В 16 в. происходят серьезные столкновения между Англией и Испанией: в первую очередь борьба ведется за обладание Новым Светом (Америкой). Кульминацией этой борьбы становится поход Непобедимой Армады (флотилии из нескольких сотен испанских кораблей) в Англию. Поход закончился гибелью испанского флота (1588 г.), и с этого момента Англия (и вплоть до 20 в.) является «владычицей морей». Италия в эпоху Возрождения представляет собой множество самостоятельных государств, самыми влиятельными из которых были Флоренция, Венеция, Неаполитанское королевство, Папская область, Милан, Генуя. На протяжении всей этой эпохи в Италии идут войны и столкновения между различными итальянскими государствами, кроме того, периодически на территорию Италии вторгаются войска французских королей и германских императоров.
 Рубеж средневековья и нового времени в истории культуры – эпоха Возрождения. В целом, это период с конца 15 по первые десятилетия 17 в. (в Италии, где зародилась новая культура, он начинается с середины 14 в.), который отмечен усложнением жизни общества: зарождаются новые формы рыночного хозяйствования, растёт самосознание третьего сословия; идёт формирование нового типа государственности (абсолютной монархии), разгорается межконфессиональная борьба (Реформация и Контрреформаци). Значительное воздействие на мировоззрение людей этой эпохи оказали Великие географические открытия.
3. Зарождение ренессансной культуры в Италии раньше, чем в других регионах, обусловлено рядом предпосылок.

Прежде всего высоким уровнем урбанизации Северной и Центральной Италии, а значит, интенсивным развитием городской культуры. Богатые итальянские города стали местом скопления ремесленников, мастеров, с одной стороны, а с другой- купцов, банкиров, предпринимателей, т.е местом где формировался культ предприимчивого активного человека, т.е закладывались основы гуманистического взгляда на человека. В городах скапливались богатства, которые использовались на удовлетворение художественных запросов населения. Во-вторых, в Италии отсутствовали чётко сложившиеся и замкнутые сословия: в городах и аристократия, и купечество, и банкиры, и ремесленники находились в тесном контакте, что способствовало появлению особого психологического климата и формированию человека нового типа, отличавшегося активностью, стремлением к богатству и роскоши. Т.о. в самосознании нарастает индивидуализм; растёт значение личных качеств, а не происхождения.

В-третьих, росту ренессансной культуры способствовала широкая система образования, благодапя которой формируется круг интеллектуалов, оказавших решающее влияние на формирование новой культуры.

Ещё одной предпосылкой было ослабление давления церкви (с начала 13 века местом пребывания пап стал не Рим, а город Авиньон во Франции под давлением французского короля Филипа 4 красивого, что продолжалось до 1377 г.).
Наконец, немалую роль сыграла в Италии тесная связь ее культуры с римской цивилизацией (речь идёт о многочисленных сохранившихся памятниках древности, восприятии культуры Древнего Рима как части собственной истории; также об углублении знания греческого языка благодаря контактам с грекоязычной Византией). 

Развитие культуры в эпоху Возрождения прошло ряд этапов. Истоки Ренессанса проявились в Италии в искусстве Предвозрождения. Прежде всего речь идёт о творчестве Данте Алигьери (1265-1321). 

Первый представитель Раннего Ренессанса – Франческо Петрарка (1304—1374). В его творчестве наметился решительный поворот от схоластической традиции и аскетических идеалов средневековья к новой культуре, обращенной к проблемам земного бытия человека, утверждающей ценность его творческих сил и способностей, т.е. гуманистической. Продолжил дело Ф.Петрарки Джованни Боккаччо (1313—1375). Его усилиями была поддержана важная идейная линия своеобразного культа поэзии, оттеснявшего интерес к теологии на второй план. Она стала характерной для всего этапа раннего гуманизма и нашла продолжение и в творчестве Колюччо Салютати (1331—1406). В своем творчестве Салютати дал широкое обоснование комплекса гуманистических дисциплин — studia humanitatis, включив в них грамматику, филологию и поэзию, риторику, диалектику и педагогику, но главное место отводил этике, тесно связанной с историей и политикой. 

В целом, в творчестве авторов Раннего Ренессанса в Италии проявились такие черты новой культуры, как помещение в центр творчества человеческой жизни, личных переживаний, чувств; обращение к наследию античности; усиление секуляризации; индивидуализм; расширение системы гуманитарного знания. 
1 Назовите предмет курса история культуры стран Европы.
2 Назовите основные подходы к определению понятия культура.
3 Выделите основные эпохи культурного развития Европы.
4 Охарактеризуйте культурную карту Европы к концу средневековья.
5 Разъясните причины начала эпохи Возрождения в Италии раньше других регионов Европы.
ТЕМА 2. Культура Возрождения в Европе. Занятие 1.

1. Культура Высокого Возрождения в Италии 

2. Культура Позднего Возрождения в Италии

3. Культура Германии в конце 15 – начале 17в

Занятие 2. 

4. Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 в.
5. Культура Англии в конце 15 - начале 17 в.

6. Культура Франции в конце 15 - начале 17 в.
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1. 16 в. (Чинквеченто) — последнее столетие в истории итальянского Ренессанса. Оно включает пору его ярчайшего расцвета, так называемое Высокое Возрождение (конец 15 — 30-е годы 16 в.), время Позднего Возрождения (40 — 80-е годы) и период его постепенного угасания в условиях ужесточившейся католической реакции.

Высокое Возрождение пришлось на время опустошительных Итальянских войн (1494—1559), что нанесли серьезный ущерб экономике страны, и так терявшей позиции на внешних рынках в связи перемещением мировых торговых путей в результате великих географических открытий и турецких завоеваний в Востоном Средиземноморье. В результате Испания закрепила свою власть над Неаполитанским королевством и утвердила свое господство в Миланском герцогстве и ряде мелких территорий. В то же время в сельском хозяйстве уже в начале века наметилась тенденция к рефеодализации, к восстановлению личной зависимости крестьянства. Капиталы, сформировавшиеся в торгово-промышленной сфере, все чаще вкладывались в приобретение земель, а не в дальнейшее развитие производства. Раннекапиталистические отношения в промышленности не получали новых стимулов. С повсеместным утверждением в итальянских государствах абсолютистских форм правления шел процесс продажи и раздачи правителями феодальных титулов и званий городской верхушке, рос бюрократический аппарат, складывался слой чиновничества. 

В новой обстановке менялись настроения и идеология различных социальных слоев. Этические ценности, распространенные в торгово-предпринимательских слоях (рационализм и принципы честного накопительства, идеи гражданственности и патриотизма) уступали место дворянской морали, ценившей родовитость, фамильную честь, верность сеньору. В эпоху Контрреформации активно насаждались принципы традиционной церковной морали и благочестия.

В период Высокого Возрождения ренессансная культура обрела значительную мощь и широкое признание в итальянском обществе. К ценностям Ренессанса активно приобщались не только придворно-аристократические круги, но и часть духовенства католической церкви. Меценатство стало весьма заметным социальнокультурным явлением в Италии. Сиистема меценатства налагала определенную печать на творчество, заставляя учитывать интересы и вкусы заказчика.

Достигшая в пору Высокого Возрождения вершин своего развития, ренессансная культура не избежала кризисных явлений: зарождающаяся драматическая напряженности художественных образов, стремление показать бесплодность даже героических усилий человека в борьбе с роковыми силами; сочетание рационализма и утопических поисков идеальных обществ. Более очевидным стал разрыв между гуманистическими идеалами и реальностью.

Одна из вершин культуры Высокого Возрождения - многогранное творчество Леонардо, происходившего из небольшого тосканского городка Винчи (1452—1519). Главным тезисом выдвинутой Леонардо концепции научного знания стало единство теории и практики.

Реалистический подход к познанию прошлой и современной политической жизни, принцип единения теории и практики отстаивал реформатор науки о государстве Никколо Макиавелли (1469—1527). Как политический мыслитель, он произвел переворот в устоявшейся традиции, сделав учение о государстве последовательно светским.
2. В итальянской культуре с 40-х годов 16 в. до начала 17 в. по сравнению с предшествующим периодом происходят заметные изменения, свзанные, в первую очередь, с обострением межконфессиональной борьбы в Европе и наступлением Контрреформации, восторжествовавшей в Италии. Новые явления в культуре оказались связанными с развитием натурфилософии и естествознания, с утопической мыслью, с достижениями театра и музыки. В 16 в. в Италии сохранялся высокий уровень развития в различных гуманитарных науках и системе образования. Хотя языком науки оставался по преимуществу латинский, нарастало утверждение итальянского языка. Большое значение имело и общее развитие культуры вширь, чему способствовало книгопечатание.

Характерно многогранное развитие в эту эпоху социальной утопии, что явилось отчасти реакцией на контрасты жизни итальянского общества («Город Солнца» Томмазо Кампанеллы (нач. 17 в.) отразили в форме утопии поиски решений важных социальных проблем.

Одним из новых явлений культурной жизнь Италии 16 в. стало возникновение различных академий — литературных, научных, художественных, музыкальных. Эти добровольные сообщества объединяли людей независимо от их социального положения. Академии стимулировали поиск новых путей в науке, литературе, музыке, изобразительном и театральном искусстве. 

Значительны были и достижения искусства Позднего Возрождения в Италии, оказавшие мощное воздействие на развитие художественной культуры в Европе. Но на рубеже 16 и 17 столетий на смену ренессансному искусству идут два формирующихся в эту пору новых направления — барокко и академизм. Их развитие и расцвет в Италии связаны уже с 17 в.

3. К началу 16 в. Германия была крупнейшей составной частью Священной Римской империи. Гуманизм зародился в ней в 1430-е годы. 

Основой для его распространения стал высокий уровень развития городской культуры, усиление обмирщения жизни общества и появления «предреформаторских» явлений. Распространению гуманистических идей в Германии способствовала деятельность итальянских учёных и мыслителей, становление книгопечатания. Распространению гуманизма в Германии способствовали кризисные явления в поздней схоластике и университетском преподавании: университеты были оплотом борьбы церкви с ересями, обучение основывалось на устарелых учебниках и методах преподавания. В этих обстоятельствах гуманисты, выдвинули идею «реформации университетов». Они вносили изменения в предмет, методы, цели образования, способствуя его секуляризации и сближению с практической жизнью. Резко расширялся круг изучаемых древних авторов. Главным принципом становилось обращение к первоисточникам. 

К концу 15 в. гуманизм в Германии вступил в пору недолгого бурного расцвета. Быстро идет процесс организационного объединения гуманистов в ряд сообществ с научными и просветительскими целями. В отличие от Италии, немецкие сообщества не переросли в ранние академии из-за кратковременности своего существования: ни одна из групп не пережила раскола движения в начале 1520-х годов, вызванного Реформацией и обострением межконфессиональных противоречий.

Немецкие гуманисты применяли идеи и методы итальянского гуманизма к изучению отечественной истории. Немецкий гуманизм провозгласил широкие задачи: гуманистический подход не только к изучению и оценке индивида и даже общества, но и всего мира. Это способствовало развитию естествознания и повышенному интересу к мировоззренческим религиозно-философским проблемам. В итоге в индивидуальной работе и деятельности гуманистических кружков велик был интерес к географии, медицине, астрономии, математике. 

Нарастание реформационных стремлений в Германии способствовало тому, что удельный вес этико-религиозных и церковно-политических вопросов был здесь более значителен, чем в Италии той же поры. Ситуация политической раздробленности вызвала к жизни в работах гуманистов общенемецкий патриотизм, стремление к воспитанию национальных гражданских чувств и интересов.Утвердился идеал человека ученой и литературной профессии. Отмечается также своеобразие эстетических представлений немецких гуманистов: предпочтение не гармонических, а экспрессивных форм, как наследие народной культуры.  (как проявление: в немецком гуманизме получили широкое распространение различные виды сатиры, авторы охотно пользовались приемами гиперболы и гротеска. На пример, Себастьян Брант (1457—1521) в книге «Корабль дураков» (1494) сатирически изобразил предреформационную эпоху. 

Деятельность многих гуманистов подрывала авторитет католической церкви, идейно готовя реформацию.

Таким образом, культура Возрождения в Германии, развиваясь изначально под влиянием итальянского Ренессанса, испытывала значительное влияние местных традиций, в том числе средневековой городской и народной культуры, а также воздействие реформационных и контрреформационных процессов, что и обусловило её особенности.

4. Развитие культуры в Нидерландах 15—16 вв. отличалось значительным своеобразием, так как осложнялось здесь резкими переменами в исторической обстановке. Влияние ренессансных явлений Италии здесь ощущалось слабее из-за географической удалённости. Однако существовала местная основа для становления возрожденческой культуры – это высокий уровень урбанизации региона. В 15 в. Нидерланды пережили период расцвета при бургундских герцогах придворной культуры, основанной на рыцарских идеалах. Новаторские тенденции ренессансного типа проявляются первоначально лишь в сфере живописи, другие виды искусства остаются традиционными. Во второй половине 15 происходит бурное развитие нидерландской школы музыки и только в конце 15 — начале 16 в., под прямым влиянием итальянского гуманизма, ренессансные черты проникают в широкий круг явлений культуры.
Социо-культурная обстановка изменилась в Нидерландах во второй половине 16 века. В соответствии с Вормским эдиктом 1521 г. императора Карла V было строжайше запрещено распространение в Нидерландах реформационных идей. Против еретиков были направлены специальные законы — «плакаты», поощрялось доносительство. Несмотря на запреты с начала открытой борьбы против испанцев все большим влияниям в стране пользовался  и кальвинизм. Хотя в Республике Соединенных провинций продолжала существовать многоконфессиональность (в 17 в. лишь около трети людей придерживались кальвинизма).  Многоконфессиональность породила в общественной жизни Нидерландов острые конфессиональные и политические дискуссии: между приверженцами разных конфессий, выступления сторонников веротерпимости. Крупнейшим нидерландским ученым в сфере гуманитарных наук во второй половине 16 в. был филолог, философ, историк, политический мыслитель Юст Липсий (1547—1606). 
В эпоху Возрождения литература в Нидерландах развивалась на двух языках: на латыни и на общем для страны национальном языке письменности. Основная часть литературы на нидерландском языке создавалась редерейкерами.
Борьба за независимость Нидерландов вызвала к жизни бурную активизацию религиозно окрашенного песенного творчества масс. Особой популярностью пользовались «песни гёзов». Многочисленны были также переработки на песенный лад псалмов. 

Нидерландская школа полифонии с середины 15 в. прочно заняла в европейской профессиональной музыке ведущее место. Разработав мастерство многоголосия, нидерландские композиторы сформировали его «строгий стиль», который стал эталоном для других европейских стран. Способствовало их влиянию и появление новой отрасли печатного дела — выпуска нотных изданий. О влиянии общей атмосферы ренессансного времени свидетельствовало само возрастание роли личности композитора. Кульминации своего развития школа достигла в творчестве Жоскена Депре (1440—1521).

5. Раннегуманистические тенденции проявляются в культуре Англии во второй половине 14 в. (прежде всего в литературе: в поэзии Джефри Чосера (сб новелл «Кентерберийские рассказы»), а также идеи ранней реформации, сформулированные Дж. Уиклифом). Второй этап – начало –третья четверть 15 века (спад, обусловленный ходом и последствиями Столетней войны (1337 по 1453 год), событиями воны Алой и Белой роз, когда роль меценатов перешла к богатым городским корпорациям и частным лицам, вкладывавшим капиталы в светское строительство, перестройку приходских церквей а также в поддержку светских школ и университетских колледжей. Также в 15 ст. активизировались связи с Италией (поездки на учёбу), что способствовало распространению идей гуманизма. Распространению гуманизма способствовало и распространение книжной культуры. В этот же период в литературе появляются новые формы (роман в прозе «Смерть Артура» Т. Мэлори; шире представлены светские темы в поэзии). Начинается обновление театрального искусства (распространение интерлюдий — новых по форме пьес светского содержания) и музыкального (появляется полифония).

Третий этап – конец 15 века – первая половина 16 века –  становление ренессансной культуры на английской почве (с 1485 – воцарение династии Тюдоров, укрепление монархии создали предпосылки для окончательной консолидации страны и завершения оформления национального государства и языка; вместе с тем расширяется культурный обмен с другими странами Европы, что способствует распространению гуманистических идей и ренессансного стиля жизни). Носителем гуманистических идей была университетская и придворная элита, т.е. он распространялся в довольно узкой среде ученых и придворных интеллектуалов. Его черты – гражданственность, большее внимание к теологическим проблемам.

К середине 10-х годов 16 в. признанным авторитетом среди английских гуманистов стал Томас Мор (1478—1535), который считал, что подлинная христианская добродетель требует от человека деятельного служения обществу, активной гражданской позиции и не допускает ухода от мира во имя индивидуального спасения или созерцательных досугов. Эти идеи изложны в 1516 г. в работе «Золотая книжечка, столь же полезная, сколь и забавная о наилучшем устройстве государства и о новом острове Утопия». Работа Мора положила начало целому направлению в ренессансной общественной мысли и литературе, получившему наименование «утопии».
С начала 16 в. растёт значение королевского двора как организующего центра культурной жизни. Королевский двор оказался широким каналом распространения европейских ренессансных веяний среди аристократии, дворянства и горожан. Культуру Генрих VIII использовал для демонстрации своего могущества и превращения английского двора в самый пышный в Европе. Генриха VIII по праву считают первым в английской истории «ренессансным государем». Щедрое меценатство короля и придворных привлекало в Англию иностранных художников, музыкантов, писателей-гуманистов со всей Европы. После разрыва с Римом связи с Италией и Испанией ослабли, уступив место художественному влиянию Франции и североевропейских стран. В сфере культуры имела ряд важных последствий Реформация. Она подорвала влияние католической церкви и ее позиции как основного средневекового патрона искусств и архитектуры. 

Четвёртый период – вторая половина 16 века -- эпоха наивысшего расцвета культуры английского Ренессанса.

Пятый этап – рубеж 16-17 веков – начало кризиса и упадка ренессансной культуры.

6. Предренессансные тенденции в культуре Франции отмечаются на рубеже 14—15 вв. (контакты с итальянской культурой обеспечило Авиньонское пленение пап, пребывание Петрарки во Франции): центром распространения новых идей стал Наваррский коллеж. В литературе предтечей ренессансного индивидуализма явился Франсуа Вийон (1431—1469). В старых литературных формах (баллады, рондо) он совершил поэтическую революцию, поставив в центр произведения человеческую личность. Первый этап — раннее Возрождение — с 70-х годов 15 в. до 20-х годов 16 в. (Итальянские походы (1494—1559) знакомят с культурой Возрождения – начинается мода на итальянское, ввозятся произведения искусства, мастера (Леонардо да Винчи), поездки на учёбу): Париж становится одним из центров гуманизма в Европе, идёт создание локальных гуманистических сообществ (коллеж Монтегю), через которые начинается распространение книгопечатания, гуманистического образования.

 Первостепенную роль играла реформа системы образования, начавшаяся с борьбы со схоластикой, господствовавшей в Парижском университете. Немаловажную роль в распространении возрожденческих идей играло книгопечатание, которое уже в 1470-м г. появилось в Париже. Решающую роль в распространении книгопечатания сыграло покровительство короны: в 1488 г. Карл VIII освободил типографии от всех налогов, а с 1507 г. издатель должен был получить разрешение короля на свою деятельность.

С 20-х и до конца 50-х годов 16 в — период высшего расцвета ренессансной культуры во Франции (он сопровождается началом Реформации, борьбой за секуляризацию): создается свой стиль в искусстве (школа Фонтенбло), строятся замки и городские дворцы, развивается новая система образования, появляется ренессансная литература, наука, философия, парижский диалект становится нормой французского языка. 
Центральной фигурой не только французской литературы XVI в., но и французского Ренессанса в целом является Франсуа Рабле (1483—1553). В своих романах автор создал пародию на все средневековые жанры и традиции, с помощью смеха Рабле утверждал новое гуманистическое мировоззрение, проповедуется культ знаний и прославляются науки; создается целая педагогическая программа.

Апогеем и окончанием рассматриваемого периода французской ренессансной культуры стало появление поэтической школы: в 1548 г. в Париже появилась группа Плеяда (Пьер де Ронсар 1524—1585 гг.). 
С 1560-х до конца 16 века - последний этап французского Ренессанса (религиозные войны (1562—1598), Варфоломеевская ночь (1572), разорение и обнищание страны, бегство протестантов, убийство короля Генриха III (1589); конфессиональный раскол гуманистов, усиление национализма): породил развитую политическую мысль, философию и историческую науку. В идейном отношении: признание человека высшей ценностью в мире, но уже без мечты о его всемогуществе, о гармонии личности и общества; приоритет разума и критические методы познания. 

Бурная эпоха породила развитие политической мысли Франции 16 в., вершиной которой стало учение Жана Бодена (1530—1596), подготовившего «Шесть книг о государстве» (1576). Главное открытие Бодена — введение понятия «государственный суверенитет». Идейное настроение позднего Возрождения во Франции олицетворяет творчество Мишеля де Монтеня (1533—1592). Написанные им «Опыты» (полное издание 1588 г.) создали новый литературный жанр— эссе. Монтень объявил здесь, что человек сам себе судья, а цель его жизни — стремление к счастью и наслаждению. В творчестве Монтеня воплотились главные достижения и кризисные черты позднего Возрождения, обозначились ростки нового культурного явления — классицизма.

1. Назовите крупнейших представителей культуры Высокого Возрождения в Италии. 

2. Назовите крупнейших представителей культуры Возрождения в Германии.

3. Назовите ренессансные черты в культуре Нидерландов.

4. Назовите ренессансные черты в культуре Франции.

5. Охарактеризуйте особенности периода Ренессанса в Англии.

6. Проследите влияние Реформации на развитие культуры в Германии в конце 15 – начале 17 века.

7. Охарактеризуйте факторы развития культуры Англии в конце 15 - начале 17 в.

8. Рассмотрите роль королевского двора в становлении ренессансной культуры Франции.

9. Проведите сравнительный анализ ренессансной культуры в Нидерландах, Франции и Англии.

10. Оцените влияние местных средневековых традиций на художественную культуру Германии в конце 15 – начале 17 века.

11. Объясните значение Эпохи Ренессанса для культуры стран Европы.

ТЕМА 3. Культура Италии 17 века

1 Особенности социокультурной ситуации в Италии в 17 в.

2 Формирование новых стилей в художественной культуре. Барокко.

3. Театральное искусство, музыкальный театр.
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10. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

11. Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.
12. Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.
1 Итальянские войны первой половины 16 века, которые соседние государства (Франция, Испания, Священная Римкая империя) вели на территории Апеннинского полуострова, надолго превратили Италию в объект международных притязаний, в «географическое понятие», состоящее из двух десятков небольших и политически зависимых государств. Юг Италии был включён в состав Испании (Неаполитанское королевство и Миланское герцогство), остальные регионы (герцогство Феррара, Модена и Реджо, герцогство Парма и Пьяченца, а также герцогства Мантуя (с Монферратом) и Урбино всецело подчинялись испанскому вице-королю, находившемуся в Милане. Их правители стремились во всм подражать испанскому двору. 
Только Венеция и Савойское герцогство сохраняли свою самостоятельность. Венеция, по-прежнему представлявшая собой аристократическую республику, переживала упадок, но всё же имела некоторое торговое и промышленное значение. Все усилия она направила на сохранение части своих континентальных владений и своих владений в восточной части Средиземного моря, которые она пыталась отстоять в войнах с Турцией. Не будучи достаточно сильной для того, чтобы защищать свои интересы в Европе при помощи оружия, Венеция выработала приёмы искусной дипломатии, ставшие образцом для дипломатии других стран. В поисках опоры против Испании она сближалась то с Францией, то с немецкими протестантский князьями. Савойе принадлежала основная часть Пьемонта, который занимал важное стратегическое положение, как ключ к Италии. Герцоги Савойи сблизились с Венецией и Швейцарией и умело лавировали между Испанией, Францией и Римом. 
Однако за Италией сохранилась роль идейного и организационного центра католической Европы. Кроме того, она оставалась признанной наставницей в вопросах культурного развития. На запад и на восток Европы из Италии приглашались живописцы, архитекторы, скульпторы, историографы, инженеры, ювелиры, организаторы зрелищных мероприятий. В течение нескольких последующих столетий все более слабая экономически и политиччески Италия продолжала рассматриваться в качестве центра притяжения для всех, кто занимается или интересуется искусством, наукой, литературой, а все проявления итальянской культуры сохраняли значимость непререкаемого авторитета для всех европейских (а несколько позднее и заокеанских) государств.
2. Итальянские художники стремились, следуя традициям Высокого Воз​рождения, добиваться выразительности, изящества и благородства в своих творениях. На первое место ставилось требование вырази​тельности образов и подчеркнутая виртуозность исполнения. Такой подход лет в основу маньеризма. Этот стиль стал переходом формированию художественного стиля ба​рокко, распространившегося по всей Европе и господствовавшего там на протяжении более полутора столетий.

Непосредственным наследником возрожденческой традиции можно считать также художественный стиль, получивший назва​ние классицизма. В его основе лежало стремление к сохранению традиций Высокого Возрождения и тех античных традиций, на которые оно опиралась. 

С конца 16 века задачу сохранения чистоты антично-ренессансной традиции ста​рались воплотить академии, возникшие в Риме, Флоренции, Перудже. Наибольшую известность приобрела Болонская академия, открытая ок. 1585 к братьями Карраччи (Аниибале, Агостино и Лодовико). Именно Болонская академия братьев Карраччи послужила про​тотипом для всех художественных учебных заведений, которые стати возникать  в 17-18 вв. в разных концах Европы.

Вокруг Болонской академии сложился круг художников, которых традиция объединяет в болонскую школу. Тщательное изуче​ние натуры дополнялось у них стремлением постоянно эту натуру облагораживать, делать ее соответствующей требованиям гармонии. 

 В начале 17 века продолжал деятельность итальянский художник Микеланджело да Караваджо (1573-1610), ставший признанным родоначальником реалистического направления в живописи. Живопись Караваджо оказала огромное влияние на современное ему европейское искусство 17 в. Другие итальянские художники, работавшие над бытовыми сюжетами (Д. Фетти, Д.М. Креспи), ока​зались в тени его монументальной фигуры.

Из обозначенных новых стилей, именно барокко оказался тем ху​дожественным стилем, который наиболее полно выразил эмоцио​нальное беспокойство и тягу к театральности, так свойственной «растерявшейся эпохе». В период расцвета барокко сложился облик современного Рима. Соборы и маленькие церкви, фонтаны, гигантские лестницы, дворцы церковных иерархов и городской знати были в основном по​строены в ту пору, когда Рим стал центом Контрреформации и в этом качестве стремился удержать значение мировой столицы. Для архитектуры барокко ха​рактерно стремление к монументальности и пышности при преоб​ладании декоративности и живописности над тектоническим нача​лом. Украшающие фасад волнообразные завитки-валюты еще больше усиливают это впечатление. Самым знаменитым мастером барокко в Италии был Лоренцо Бернини (1598- 1680), прославившийся как архитектор, скульптор и де​коратор. Он завершал строительство ансамбля собора Святого Петра.
Искусство барокко по большей части приспособлено к религиоз​ным нуждам, однако это религиозность, рассчитанная на то, чтобы произве​сти внешний эффект — в ней присутствует агитационно-пропаган​дистский элемент. Барочная пышность отвечает настроениям мно​голюдных религиозных церемоний. Все это соответствовало духу эпохи, когда театральность обстановки и пове​дения была органична умонастроению людей.

3. С середине 16 в. в Италии возникла и широко распространилась комедия дель арте (comedia del'arte), имевшая в своей основе карнавально-фарсовую стихию, дополненную тема​тикой «ученой» комедии. В этих спектаклях доминиро​вал не сюжет, а актерская импровизация (актерское искусство).

При дворах итальянских (а позднее и других) правителей, кроме того, культивировались пред​ставления, отличавшиеся от комедии масок (комедии дель арте) по форме и содержанию, хотя именно за ними закрепилось название «маски». Здесь сюжеты были мифологические, изложен​ные высокопарными стихами и сопровождаемые торжественной музыкой, здесь все было направлено на то, чтобы прославить гостя и показать возможности принимающей стороны. На основе спектаклей-«масок» со вре​менем расцвело искусство оперы и балета.

Со временем эти представления стати пе​реноситься в помещения, сначала приспособленные, а затем и специ​ально построенные для таких целей. А это потребовало специального устройства помещения — сцены, где разво​рачивалось представление, зала, где находились зрители. Уже к середине 16 века были разработаны основные конструктивные начала, положенные в основу зрительного зала и коробки сиены. 

В 17 в. театр стал пользоваться огромной популярностью не только при дворе, но и среди разных слоев населения. Пришлось расширять зри​тельный зал, это было сделано за счет многоярусных лож, которые встраивались в стены здания. Именно такая конструкция театраль​ного зала, сложившись в первой половине 17 в., существовала, не требуя каких-либо серьезных изменений, до начала 20 в.

Итак, на итальянской почве сложились три стиля (классицизм, барокко и искусство реального мира), которые получат развитие по всей Европе. Там же, в Италии, в рассматриваемый период началось размежевание разных жанров: в литературе и зарождающемся театральном искусстве —на высокую трагедию и низкую комедию; в живописи, помимо традиционных композиций. — на библейские и мифологические сюжеты и основан​ный в эпоху Возрождения жанр портрета; появляются пейзаж, натюр​морт и бытовой жанр. Именно Италия продолжала считаться наставницей европейцев в вопро​сах культурной жизни во всех ее проявлениях.
1. Назовите крупнейших представителей итальянской культуры 17 века. 

2. Проследите процесс формирования стиля классицизм в культуре Италии 17 века
3. Охарактеризуйте особенности маньеризма
4. Проследите влияние Контрреформации на развитие художественной культуры Италии 17 века. 

5. Объясните значение процессов, происходивших в итальянской культуре в 17 веке для культуры остальных стран Европы.
ТЕМА 4. Культура Франции 17 века

1. Особенности социокультурной ситуации во Франции в 17 в.

2. Формирование новых стилей в художественной культуре. Классицизм.

3. Французская архитектура 17 века. Версаль.
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5. История Европы: в 8 т. ‑ Т. 4. ‑ М., 1994

6. История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

7. История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
8. История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

9. Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
10.  Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
11. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

12. Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.

13. Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

14. Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
1. 17 век – это время формирования единого французского государства и французской нации. В этот период Франция становится самой могущественной абсолютистской державой в Западной Европе. Это и время сложения французской национальной школы в изобразительном искусстве и формирования классицистического стиля. 

 В первой половине 17 в. пережитки патриархального средневекового уклада тормозили развитие капиталистических отношений и оказывали сильное влияние на французскую художественную культуру. Поэтому этот период ознаменовался столкновением нового и старого, борьбой различных идейно-художественных направлений в искусстве, литературе, философии. При дворе утверждалось официальное направление — искусство барокко. Его представителем и главой стал Симон Вуэ (1590—1649).

В художественной культуре первой половины 17 в. были сложности и в том, что здесь переплелись влияния маньеризма, фламандского и итальянского барокко. На французскую живопись 1-й половины века имели влияние и караваджизм, и реалистическое искусство Голландии.
Вторая половина 17 в.  - время длительного правления Людовика XIV, "короля-солнца", вершина французского абсолютизма. Созданная еще в 1648 г. Академия живописи и скульптуры находилась теперь в официальном ведении первого министра короля. В 1671 г. основана Академия архитектуры. Устанавливается контроль над всеми видами художественной жизни. Ведущим стилем всего искусства официально становится классицизм.

Последнее двадцатилетие 17 века проходило во Франции под знаком постепенного вырождения абсолютной монархии и усиления реакции. Войны, расточительство Версаля, государственные долги и все более возрастающий налоговый гнет обескровили Францию. Деспотический характер внутренней политики Людовика XIV вызвал волну народных восстаний. В искусстве шел процесс разложения классицизма с его регламентацией, усиливался интерес к народному творчеству, к фольклору, к жизни различных слоев общества того времени. Развитие реалистических тенденций сопровождалось появлением новых жанров и зарождением интереса к частным, интимным сторонам жизни человека, все это предвосхищало искусство 18 в.

2. Интересным явлением художествен​ной жизни Франции первых десятилетий 17 в. стал расцвет живо​писи «реального мира» в духе караваджизма. Это проявилось как в об​ращении к сюжетам из жизни низов общества, так и в использовании выразительной светотеневой моделировки. На пример, в картинах Луи Леннена (1593—1648) «Крестьянский ужин» или «Семейство молоч​ницы».  Темы самые бытовые, приземленные, облик персонажей лишен какой-либо иде​ализации. Современник Л. Леннена Жорж де Ла Тур (1593-/652) наряду с бытовыми сюжетами часто обращался к религиозным темам, но трактовал их с задушевной простотой

Утверждение во второй четверти 17 в. королевского абсолютизма означало введение системы жесткой ре​гламентации всех сторон художественной жизни и подчинение ее требованиям академии. Постепенно и на долгие десятилетия потребно​сти и вкусы королевского двора стали определять магистральную линию развития культуры Франции. В наибольшей степени этим потребностям соответствовала эстетика классицизма, но несколько отягощенная пышностью барокко.

Француз​ский классицизм периода расцвета абсолютизма  ярче всего проявился в творчестве мастеров, работавших вне пределов придворных установок на парадность, представительность и декоративную нарядность. Образцовым художником классицизма вполне обоснованно счи​тается Никола Пуссен (1594—1665). Искусство Н. Пуссена глубоко созвучно философии рациона​лизма. Исходя из этого, он считал обязательным обращение к серьезным и глубоко​мысленным сюжетам, способным пробудить в зрителях возвышенные чувства и настроения. Он стремился ясно передать основную идею своего за​мысла, сделать ее очевидной и понятной с первого взгляда. 

Французские драматурги Пьер Корнель (1606-1684) и Жан-Батист Мольер (1622-1673), первый из которых прославился своими трагедиями, а второй — комедиями, утвердили классицизм на сцене француз​ского театра. Корнель прославлял верность долгу и вы​соким идеалам, Мольер высмеивал жеманство, лживость, ханже​ство в поведении людей. Впечатление, производимое трагедиями, было тем более силь​ным, что драматурги должны были строить свои пьесы согласно жесткой схеме — рассматривать один конфликт, уложить все действие в рамки одного дня, изображать одно место действия, наделять своих персонажей манерами и одеждой благовоспитанных придворных, не показывать на сцене никаких убийств и ужасов; все они излагали свои мысли и чувства звучными александрийскими стро​фами, все жили в особом мире, где чувства возвышенны и непрео​долимы, а житейских мелочей и грязи просто не существует. 

Вместе с тем страсти, как нечто противо​стоящее разумному началу, постоянно занимали авторов середины 17 в. Пружины, формирующие характеры и регулирующие пове​дение человека среди других людей, определяющие человеческие судьбы, —все это подлежало фиксации, анализу и классификации. На пример, в коротких психологических зарисовках «Максим» Ларошфуко, предстают перед читателем типажи и нравы времен расцвета французского абсолютизма. В литературе (так называемый прециозный роман) и светском обще​нии времен Мольера весьма популярен был чрезвычайно усложнен​ный вычурный язык и соответствующая нарочитая, жеманная манера поведения. 

3. Идея триумфа централизованного государства находит выражение в монументальных образах архитектуры. На смену стихийно возникшему средневековому городу, дворцу ренессанса, изолированной дворянской усадьбе первой половины 17 века приходит новый тип дворца и регулярного централизованного города. Новые художественные особенности французской архитектуры проявляются в применении ордерной системы античности, в целостном построении объемов и композиций зданий, в утверждении строгой закономерности, порядка и симметрии, сочетающихся с тягой к огромным пространственным решениям, включающим парадные парковые ансамбли. Первым крупным ансамблем такого тина был дворец Воле Виконт, создателями которого были Луи Лево (1612—1670) и садовод-планировщик Андре Ленотр (1613—1700).

В дальнейшем новые тенденции были воплощены в грандиозном ансамбле Версаля (1668— 1689).

Дворцово-парковый комплекс Версаль, строившийся более двад​цати лет (60- 80-е гг. 17 в.). а потом непрерывно достраивавшийся и перестраивавшийся, можно считать своего рода культовой по​стройкой, предназначенной для утверждения величия монарха как земного божества, живого олицетворения земной власти. Город Вер​саль вырос вокруг парка и дворца для их обслуживания. При оформлении дворца и парка сложился «большой стиль», в ко​тором сочетались черты барокко (пышность дворцовых помещений, вычурность садовой скульптуры) и классицизма (строгая планировка парка, спокойная торжественность дворцового фасада).
 Парк выполнял функции огромной сценической площадки и создавал впечатление подчеркнутой обозримости и строгости: Большой канал (длина 1600 м), облицованный мрамором, с плавающими по нему гондолами, делит парк на две части, по сторонам которых были на​сажены рощ), проложены аллеи, прямые и ровные, обра​зующие при взгляде сверху сложный геометрический узор. Украше​нием парка служат вазы и декоративные скульптуры (около 2 тысяч). Посыпанные песком аллеи обрамлены зелеными шпалерами из под​стриженных кустарников и деревьев, крона которых превращена ножницами садовников в кубы, шары, пирамиды и более сложные геометрические фигуры. Такие парки называют регулярными, или французскими. 
Таким образом, с преодолением Фронды и укреплением абсолютизма французский королевский двор в середине и второй половине 17 в. оказался средоточием почти всей культурной жизни страны. Академия и меценатство двора регулировали и направляли основные потоки ин​теллектуальной и художественной жизни общества. Такое положение сложилось не только в драматургии — архитектура, скульптура, живопись, поэзия тоже слу​жили королевскому абсолютизму, создавая то, что получило название «большого стиля». 

1. Назовите крупнейших представителей французской культуры 17 века. 

2. Проследите процесс формирования «большого стиля» в культуре Франции 17 века

3. Охарактеризуйте особенности французского театра 17 века
4. Проследите влияние становления абсолютизма на развитие художественной культуры Италии 17 века. 

5. Объясните значение процессов, происходивших во французской культуре в 17 веке для культуры остальных стран Европы.
ТЕМА 5. Культура Англии в 17 веке

1. Социокультурная ситуация в Англии в первой трети 17 века.

2.Идеология и культура эпохи революции.

3. Культура послереволюционной Англии
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1. В английской культуре рубежа 16 – 17 вв. отчетливо проявился кризис гуманистической культурной традиции. Этот этап английской истории принято именовать «елизаветинской», или (осо​бенно применительно к культурной жизни) «шекспировской» Англией. 

17 в. для Англии стал переломным.  В истории английской культуры 17 века можно условно выделить три периода, обладавшие несомненным внутренним единством. Первый период охватывает почти половину столетия до 40-х годов 17 в. и начало Английской революции. Второй период в развитии английской культуры 17 в. (1640–1660 гг.) был связан с революцией, которая перевернула прежние жизненные устои общества. Реставрация всецело определила характер следующего, третьего этапа в развитии английской культуры, охватывавшего 1660–1700 гг.

Со второго десятилетия 17 в. с нарастанием противостояния между Короной (королевской властью) и Парламентом (представляющим собой оппозиционные настроения в стране) усилилось противосто​яние двух культур в английском обществе. 

С одной стороны -- придворная культура ранних Стюартов. С другой стороны, в стране сложилась культура, базировавшаяся на иной системе ценностей, культура оппозиционная по сути и преследуемая официальными властями, связанная с идеями радикального протестантизма. Эта культура была ориенти​рована на создание новой системы ценностных ориентиров, подчи​ненных потребностям формирующегося общества, где все будет на​правлено на культ практически полезного. Приверженцы этих взглядов получили в Англии наименование пуритан. Фактически речь шла о становлении принципов морали общества, которое принято называть буржуазным, — общества, где поощрялась активность, пре​жде всего деловая, связанная с развитием урбанистической цивили​зации Нового времени. Со второй четверти 17 в. именно пуританизм определяет направленность эмоционально-духовного развития Англии. 
2. В преддверии революционного перелома роялистам противостояла единая оппозиция пуритан. Однако по мере нарастания революции в пуританском лагере происходило социальное размежевание. Неоднородность социально-политического состава пуританизма привела к выделению среди них умеренного (пресвитариане) и радикального (индепенденты) течений. Самые ярые пуритане назвались квакерами. Квакер - прозвище члена "христианского" общества ("Общества друзей" или "Церкви друзей"). Они отрицают церковные ритуалы и институт священников.

Приход к власти пуритан привнес в духовный мир англичан много своеобразного. B стране утвердилась пуританская этика с ее идеалом строгой жизни — богомольной и благочестивой. Англичане стали одеваться преимущественно в однообразные темные одежды. Расценивая убранство церквей как идолопоклонство (это касалось не только католиков, но и англикан), пуритане учиняли в церквах погромы. Музыку считали «греховным соблазном», стремились изгнать ее из церковного обихода, разрушали органы и другие музыкальные инструменты, сжигали ноты, профессию музыканта клеймили как «языческую». Некоторые композиторы и исполнители, преследуемые пуританами, были принуждены вообще отречься от музыки. Вскоре были запрещены всякого рода народные гулянья. Что касается театров, то запрет в отношении них соблюдался на протя​жении всего революционного двадцатилетия, вплоть до реставрации королевской власти в 1660 г.

Пуританская культура внесла в духовную жизнь общества новые ценностные ориентиры. Большое внимание в пуритански настроен​ных кругах уделяли вопросу воспитания. Протестантизм с его установкой на рациональ​ное начало немало способствовал распространению грамотности среди доста​точно широких кругов населения. 
Сосуществование и соперничество двух культур​ных направлений в рамках английского общества вызвало расцвет публицистики, эти сочинения, обычно очень многословные и витиеватые но стилю. Революция вызвала огромный интерес современников к общественно-политическим проблемам — происхождения власти, форм и функций государства, взаимоотношений государства и общества. Появилось множество сочинений, среди авторов которых были крупнейшие мыслители, на пример, Томас Гоббс (1588— 1679). О том, какое значение придавалось в ту пору печатному слову и свободе слова, свидетельствует появление памфлета Джона Миль​тона (1608-1674) «Ареопагитика, или речь о свободе печати». 

Бурные события гражданских войн способствовали распростра​нению в этот период дневников и мемуаров. 
 Если говорить о самом значительном художественном явлении времен революции, о том, что является вкладом эпохи в мировую художественную культуру, то главное внимание следует сосредоточить на творчестве Джона Мильтона, 1608–1671. Публицист, политический деятель (он был по современной терминологии, министром ино​странных дед английской республики на рубеже 40-х и 50-х гг.). иде​олог, заложивший во многом основы теории общественного дого​вора, гуманистически образованный поэт, он в эпической поэме «Потерянный рай» передал пафос насыщенной борьбой атмосферы своего времени. 

3. Посте нескольких десятиле​тий войн и ожесточенных противоборств английское общество пере​шло к практике компромиссов. Началось размывание граней между двумя культурами. 

После реставрации (восстановления) монархии (1660 г.) художественная жизнь сосредоточилась (как и в других государствах в тот период) вокруг королевского двора. Карл II, вернувшись на родину из французской эмиграции, стремился подражать Людовику XIV. Возобновилась деятельность Королевской капеллы; при английском дворе давала представления итальянская оперная труппа, выступали известные певцы и инструменталисты. Английские музыканты вновь получили возможность знакомиться с достижениями итальянских и французских мастеров.

Крупнейший композитор эпохи Реставрации - Генри Пёрселл (около 1659-1695). Он написал много вокальных, инструментальных, музыкально- театральных произведений, наиболее значительное из которых - опера "Дидона и Эней" (1689 г.). Это первая английская национальная опера.

Вновь возродились театры после реставрации монархии, в 1660 г. (в 20–30‑е гг. 17 в. театральное искусство английского Возрождения вступает в пору кризиса, а во время революции, в 1642 г., по распоряжению парламента театры были закрыты). Но теперь вместо открытых подмостков площадного театра появилась закрытая с трех сторон сцена (по образцу итальянского и французского театров), существующая в театре до сих пор. Сцена обрела рампу, отделявшую актеров от зрителей, появились изысканные декорации, женские роли впервые стали исполнять актрисы, а не актеры-мужчины. 

К концу 17 в. бытовой реализм с его прозаическим языком, близким к повседневной речи образованных слоев общества, окончательно возобладал на английской сцене над романтической комедией Возрождения. Постепенно дра​матурги стали сочетать комедийный задор, элементы назидательности и снисходительной критики общественных пороков. Примеров та​кого рода множество —от «Оперы нищего» Джона Гэя и комедий Г. Филдинга до блистательной «Школы злословия» Р. Шеридана.

Несмотря на окончание гражданской войны политическая борьба в стране не угасала, находя, естественно, свое выражение в литературе. Пуританские и антипуританские тенденции в религии и политике нашли яркое отражение в творчестве двух крупных писателей эпохи — Джона Беньяна (1628–1688) и Сэмюэла Батлера (1612–1680). В зависимости от политических и религиозных убеждений они, каждый по-своему, отразили духовное состояние Англии второй половины 17 столетия.

Развитие английской литературы периода Реставрации шло главным образом под знаком классицизма, который представлял собою в Англии явление весьма самобытное. Поэзия и драма английского классицизма лишь формально соблюдали правило трех единств и внешне подражали античным образцам. Крупнейшим представителем классицизма Англии второй половины 17 в. был Джон Драйден (1631–1700). 

В то же время на рубеже 17 и 18 вв. с выходом трудов И. Ньютона завершился научный переворот, связанный с формиро​ванием новой системы естественнонаучных взглядов, а появление «Двух трактатов о правлении» Дж. Локка положило основу для но​вого подхода к пониманию природы общества и государства, став своего рода идейной платформой социально-политической теории Просвещения.
1. Назовите крупнейших представителей английской культуры 17 века. 

2. Проследите отражение предреволюционных процессов в культуре Англии 17 века

3. Охарактеризуйте особенности английской культуры эпохи революции.

4. Проследите влияние эпохи Реставрации на развитие художественной культуры Италии 17 века. 

5. Объясните значение процессов, происходивших во английской культуре в 17 веке для культуры остальных стран Европы.
ТЕМА 6. Культура эпохи Просвещения в Европе. Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Культура эпохи Просвещения в Шотландии

3 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях 

Занятие 2.

4. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

5. Художественная культура 18 века во Франции

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
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1. Период становления просветительской идеологии приходится на рубеж 17–18 веков. Это был результат и следствие английской буржуазной революции середины 17-го столетия, что является коренным отличием островного Просвещения от континентального. Пережив кровавые потрясения гражданской войны и религиозной нетерпимости, англичане стремились к стабильности, а не к кардинальному изменению существующего строя. Отсюда умеренность, сдержанность и скептицизм, отличающий английское Просвещение. Национальной особенностью Англии было сильное влияние пуританизма на все сферы общественной жизни, поэтому общая для просветительской мысли вера в безграничные возможности разума сочеталась у английских мыслителей с глубокой религиозностью. Условно начало английского Просвещения принято датировать годом свершения «Славной революции» (1688 год). 

Философы Ф. Бэкон, Т. Гоббс, Дж. Локк – родоначальники просветительских идей. Исходные идеи эпохи Просвещения – культ науки (а следовательно, Разума) и прогресс человечества. Все труды деятелей Просвещения пронизаны идеей апологии Разума, его светоносной силы, пронизывающей мглу и хаос.

Джон Локк (1623 – 1704) отверг феодальную идею об изначальном неравенстве людей. В «Двух трактатах о государственном правлении» (1690) Локк поддержал мысль, согласно которой правительство подотчетно народу на основании общественного договора. Локк выступил против неограниченной королевской власти, за право нации свергать тирана. Рассматривается, как основоположник либерализма. 
В 18 в. этику себялюбия, или разумного эгоизма развили английский писатель Бернард Мандевиль (1670-1733) и философ Иеремия Бентам (1748- 1832). Мандевиль прославился своей сатирической "Басней о пчелах" (1714), в которой представляет эгоизм движущей силой всей нравственной и культурной жизни. Согласно Бентаму высшая цель человеческой жизни - наивысшее счастье наибольшего числа людей.

Ведущим жанром английской художественной литературы в 18 в. становится роман. Это особенно наглядно выступает в творчестве Даниеля Дефо (1660—1731). «Робинзон Крузо» (1719 г.) — явление принципиально новое: это роман большого социального и философского смысла. В «Робинзоне Крузо» нашла свое отражение иллюзия просветителей о мнимой независимости человека от общества, миф о «естественном человеке». С Робинзоном в английскую литературу входит новый тип героя — средний английский буржуа.

Совершенно иной характер имеет творчество Джонатана Свифта (1667—1745). Главные произведения Свифта: это «Сказка о бочке» (остроумная сатира на религию) и «Путешествия Гулливера» (1726 г.) — сатирический роман, рисующий в беспощадно резком свете испорченность современной ему цивилизации. Дальнейшее развитие английского романа связано с именами Сэмюэля Ричардсона (1689—1761), Генри Филдинга (1707—1754) и Тобайса Смоллетта (1721—1771). 

Обострение общественных противоречий во второй половине 18 в. вызвало появление в английском Просвещении нового литературного направления — сентиментализма. Его характерной чертой является обращение к чувству, как высшему началу жизни. Самым крупным представителем сентиментализма был Лоренс Стерн (1713— 1768). В литературе последней трети 18 в. возникают новые веяния, предвосхищающие романтизм 19 в.  Особое место в английской литературе последней трети 18 в. занимает крестьянская поэзия, достигшая своей вершины в творчестве шотландского народного поэта Роберта Бернса (1759—1796). 

Лучшие произведения английской драматургии связаны с комедийным жанром: шедевр английской драматургии — «Школа злословия» Р. Шеридана.

Высокого развития в Англии 18 в. достигла живопись, завоевавшая европейскую славу. Родоначальником реализма в английском искусстве был У.Хогарт (1697—1764), автор многочисленных жанровых картин на темы современного общества («Карьера проститутки», «Карьера мота», «Модный брак» и др.). Своего высшего расцвета портретное искусство достигло во второй половине века в творчестве Дж. Рейнольдса (1723—1792) и Т. Гейнсборо (1727—1788).

Что касается архитектуры, то в ней и в 18 столетии продолжали господствовать классицистические каноны. Однако во второй половине 18 в. возникли новые сентиментальные веяния, ярче всего сказавшиеся в планировке садов и парков. 

2. После заключения Акта об Унии в 1707 году, в результате которого образовалось новое государство Великобритания, позиция Шотландии в мире значительно улучшилась. Многие шотландские учёные преподавали в крупнейших городах континентальной Европы, но вместе со стремительной экспансией Британской империи, многие из них вновь вернулись на родину. Шотландия искусно совмещала преимущества свободной торговли в составе Британской империи с современной системой образования. Также на развитие в Шотландии гуманистических взглядов повлияли исторические связи с Францией, переживавшей период культурного и политического расцвета в годы правления Людовика XIV.

Разделяя гуманистические и рационалистические взгляды европейского Просвещения, мыслители Шотландского Просвещения утверждали фундаментальное значение человеческого разума в сочетании с отказом от традиционных представлений о мире, которые не могут быть оправданы рационально. Они верили, что, руководствуясь только разумом, человек может произвести изменения к лучшему в природе и обществе. В Шотландии Просвещение отличалось и особенным эмпиризмом (т.е. признание чувственного опыта источником знания и предполагающего, что содержание знания может быть либо представлено как описание этого опыта, либо сведено к нему) и практичностью, основными достоинствами считались практическая польза для общества в целом, а также для отдельных его членов. 

Наиболее значительных достижений удалось достигнуть в первую очередь в области гуманитарных наук: философии, экономики, юриспруденции, археологии, геологии, социологии, а также медицине, химии и инженерном деле. Наиболее значительный вклад внесли Фрэнсис Хатчесон, Адам Смит, Дэвид Юм, Адам Фергюсон, Томас Рид, Джон Плейфэр, Джозеф Блэк, Роберт Бёрнс и Джеймс Хаттон.

Иногда считают, что Шотландское Просвещение закончилось в конце 18 века, однако большое количество учёных внесли свой бесценный вклад в науку на протяжении первой половины 19 века, к примеру, изобретатель-механик Джеймс Уатт, изобретатель Уильям Мэрдок, физик и математик Джеймс Клерк Максвелл, физик Уильям Томсон, а также основоположник жанра исторического романа Вальтер Скотт.

Шотландское Просвещение было сосредоточено вокруг трёх университетов: Эдинбургского, Абердинского и Университета Глазго. Колыбелью Шотландского Просвещения стал Глазго, где преподавали многие представители эпохи. Главным культурным и научным центром страны стала и её столица Эдинбург. Старый город к концу 17 века оказался переполнен, и, чтобы предотвратить массовый отъезд влиятельных персон в Лондон, было принято решение о расширении границ Эдинбурга. Новый город, строение которого началось во второй половине 18 века, стал своеобразным символом эпохи Просвещения. Шотландское Просвещение имело значительное влияние на развитие культуры и науки и за пределами Великобритании. В частности, значительная часть технических и социальных проектов США, Канады и Новой Зеландии в 18 - 19 веках черпали идеи в кругах шотландской диаспоры и студентов, обучавшихся в Шотландии.

3. Первые десятилетия 18 в. — период глубокого застоя и упадка культуры Италии. В отличие от Англии и Франции, итальянское Просвещение не создало собственной философской основы и ориентировалось на достижения европейской философии. В Италии предпочтение отдавалось, как правило, наиболее умеренным доктринам. В первой половине 18 в. в Италии были лишь отдельные мыслители, осознававшие необходимость преобразования итальянского общества согласно законам разума и природы. Позднее развитие итальянского Просвещения определило, в частности, космополитическую ориентацию многих деятелей культуры на литературно-эстетический опыт Европы и нередко недооценку национальной культурной традиции. Самыми крупными центрами итальянского Просвещения во второй половине 18 столетия были Милан и Неаполь. 
Позднее формирование итальянского Просвещения имело своим следствием то, что в Италии не было более или менее последовательной смены литературных направлений. Просветительский классицизм здесь зарождается почти одновременно с сентиментализмом. Среди множества блестящих имен, прославивших в это время науку Италии, можно назвать трех выдающихся деятелей науки — Д. Вико, П. Джанноне, Ч. Беккарии.

В 18 столетии в глазах Европы Италия была замечательна памятниками старины. Но источником живой культуры она уже не была. Венеция была самым притягательным городом: это был центр увеселений. Здесь работало несколько театров. В области театра для Италии с особенной остротой вставала задача создания литературной комедии нравов, которая выражала бы и отстаивала просветительские взгляды на жизнь и при этом сохраняла привычную для итальянского зрителя яркую театральность. Карло Гольдони (1707-1793) был одним из тех просветителей, который остро осознавал необходимость реформы театра. В 1743 г. он поставил первую целиком написанную комедию. Но это было лишь начало реформы. Гольдони внес в комедию реалистическое начало, сам учился у комедии дель арте мастерству интриги и остроте положений. В своей ранней пьесе «Слуга двух господ» (сценарий – 1745 г., текст пьесы – 1749г.) Гольдони создал превосходный, насыщенный исключительными комическими возможностями образ Труффальдино. Это был первый, но достаточно уверенный шаг по пути усложнения образов комедии дель арте. Деятельность Гольдони нашла отклик за пределами страны. Престиж итальянской культуры снова повысился. Но с ним соперничали, на него писали пародии. Так Карло Гоцци (1720-1806) начал свою борьбу с Гольдони в качестве пародиста. В реформе, проводимой Гольдони, он видел покушение на устоявшиеся представления об искусстве и жизни и на социальные устои современного мира. Почти все театральные сказки Гоцци имели успех, но за пределами Венеции они не ставились и очень скоро сошли со сцены. Пьесы же Гольдони вновь завоевали венецианскую сцену. 
В музыкальном искусстве после К. Монтеверди в Италии один за другим появились такие оперные композиторы, как Кавалли, Алессандро Скарлатти, Вивальди и Перголези. Пере
Подъем изобразительных искусств во второй половине 18 в. сказался, главным образом, в области живописи. Традиции Возрождения ожили в знаменитых фресках Д.Б. Тьеполо (1696-1770). В архитектуре и скульптуре Италии во второй половине 18 в. замечается упрощение изобразительных форм, возвращение к античным канонам, постепенное формирование классицизма. Классицизм в Италии по существу остается аристократическим течением. В конце века изобразительное искусство становится все более эпигонским, малозначительным, провинциальным.

4. Просвещение во Франции связано с именами Вольтера, Жан-Жака Руссо, Дени Дидро, Шарля Луи Монтескье, Поля Анри Гольбаха и др. 

Французский просветитель, правовед и философ Монтескье (1689 — 1755) страстно выступал в своих произведениях «Персидские письма» (1721), «О духе законов» (1748) против абсолютизма, стремился вскрыть причины возникновения того или иного государственного строя, анализировал различные формы государства и формы правления. Его теория «разделения властей» оказала большое влияние на развитие конституционной мысли 18 — 20 веков. 

Представителем умеренного крыла французского Просвещения был Вольтер (1694—1778) Его огромный талант нашел выражение в разнообразных, блестящих по форме литературных, философских, исторических произведениях, насыщенных ненавистью к феодальному государству и религиозному фанатизму. Антиклерикальные произведения Вольтера сыграли значительную роль в развитии русского свободомыслия в 18 в. 

Жана-Жак Руссо (1712—1778) известен как идеолог революционной мелкой буржуазии. Его идеи оказали впоследствии, в период Великой Французской революции значительное влияние на якобинцев, провозгласивших Руссо своим идейным предшественником. Руссо впервые сформулировал главную тему своей социальной философии — конфликт между современным обществом и человеческой природой. В сочинениях «Рассуждение о начале и основаниях неравенства...» (1755), «Об общественном договоре» (1762) Руссо выступал против социального неравенства и деспотизма властей. Идеи Руссо (культ природы и естественности, критика городской культуры и цивилизации, искажающих изначально непорочного человека, предпочтение сердца разуму) оказали влияние на общественную мысль и литературу многих стран. 

Дальнейшее развитие французского материализма связано с деятельностью Дени Дидро (1713—1784), Этьена Бонна Кондильяка (1710—1780) и Поля Гольбаха (1723 — 1789). Расцвет деятельности французских материалистов относится к 50—60 гг. 18 в. и тесно связан с изданием «Энциклопедии наук, искусств и ремесел» в 33 томах, которая стала идейным средоточием всего лагеря просветителей. 

Западноевропейская общественная мысль 18 века стала развиваться во многом под знаком французских просветительских идей. Утверждается могущество разума, широкое распространение получает критика сословных предрассудков и церковного обскурантизма. Большое значение приобретает обмен между странами философскими, научными, эстетическими идеями. Французский язык становится языком международного общения просвещенных слоев общества. В большинстве стран складывается интеллигенция, представляющая интересы непривилегированных классов, что способствует формированию более широкого представления о единстве культуры человеческого общества. 
5. Эпоху Просвещения во Франции характеризует противостояние стилей классицизма, основанного на рационализме и возвращении к идеалам античности, и возникших как реакция на него сентиментализма, рококо и барокко. Классицизм проявил себя во всем — от литературы до живописи, скульптуры и архитектуры, а рококо — в основном только в живописи и скульптуре. 

Основываясь на представлениях о разумной закономерности мира, о прекрасной classicus — образцовый) облагороженной природе, классицизм стремился к выражению возвышенных идеалов, к симметрии и строгой организованности, логичным и ясным пропорциям, наконец, к гармонии формы и содержания литературного, живописного или музыкального поизведения.
Для театрального искусства классицизма характерны торжественный, статичный строй спектаклей, размеренное чтение стихов. Часто 18 столетие вообще называют «золотым веком» театра. Наиболее зрелым воплощением комедии нравов признаны «Севильский цирюльник» (1775) и «Женитьба Фигаро» (1784) Пьера Огюстена Бомарше (1732—1799). В них изображен конфликт между третьим сословием и дворянством. 

Иногда специалисты различают академический классицизм первой половины 17 века и неоклассицизм конца 18 — начала 19 вв. Представитель последнего — живописец Ж.-Л. Давид (1748—1825). 

В 18 в. в искусство входит новое направление — сентиментализм (фр. ("чувство"), создавший в нем культ чувства. Сентиментализм возник в последней трети 18 века. Он стал выражением кризиса просветительской мысли, устрем​ленной к рационалистическому началу. Он проявлялся в литературе (в романе Руссо «Новая Элоиза», в романе аббата Прево «Манон Леско»). 
В 18 в. сокращается церковное зодчество и возрастает объем гражданского строительства. Архитектуру характеризует стиль позднего барокко — еще более динамически усложненного, декоративно-перегруженного, менее величавого и монументального. Дальнейшее развитие претерпевает и классицистическое направление. Во Франции был создан ряд блестящих ансамблевых решений (площадь Согласия в Париже). Зарождается интерес к более интимной трактовке архитектурного образа отдельного особняка, более комфортабельного, элегантного. Это приводит к сложению принципов искусства рококо, более камерного, чем барокко. Рококо в архитектуре проявило себя главным образом в области декора, плоскостного, легкого, капризно-прихотливого, изысканного. Термин «рококо», произошедший от французского «рокайль» (буквально: украшение из раковин), появился в конце 18 века. Искусство рококо построено на асимметрии, создающей ощущение беспокойства — игривое, насмешливое, вычурное, дразнящее чувство. Сюжеты — только любовные, эротические, любимые героини — нимфы, вакханки. Скульптура и живопись изящны, декоративны, в них преобладают галантные сцены. Выдающимися французскими представителями рококо были Антуан Ватто (1684—1721), Франсуа Буше (1703—1770). Вмсте с тем, все большее место в искусстве эпохи Просвещения начинает за​нимать реализм  (живопись Ж.-Б. Шардена).

В годы Великой Французской революции происходило стремительное изменение системы ценностных норм, вкусов, норм поведения. Пафос отрицания и пафос обновления являются главными признаками этого времени.  Тема единения и общности всех обитателей французского госу​дарства получила развитие в практике проведения многочисленных революционных празднеств. Визитной карточ​кой культуры периода Великой французской революции остались полотна Ж.-Л. Давида (прежде всего его «Марат» и портреты), вос​поминания о новаторских начинаниях Ж.-Ф. Тальма в театре. Куль​турная жизнь периода революции, с одной стороны, полна пафоса отрицания и обновления, а с другой — убедительно демонстрирует, что большая часть новаций строилась на основании практик, при​вычных обществу.

В любом слу​чае—происходило вытеснение культуры Просвещения другой, постепенно обретающей собственное «лицо» и собственное наполнение.
6.  Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
Страны Северной Европы – Датско-Норвежское королевство и Швеция – были близки к германским протестантским государствам, испытывали двойное – французское и германское влияние. 
В Швеции по конституции 1719 г. абсолю​тизм был уничтожен (составленной под влиянием Дж. Локка), началась так называемая "эра свобод", когда полномочия монарха были крайне ограниченны. Но уже в августе 1772 г. король Густав III, опираясь на дворянство, опасавшееся усиления буржуазии, совершил переворот и парламентаризму был подложен конец. Это произошло в условиях распространения идеологии «просвещённого абсолютизма». И Густав III стал моделью просвещённого монарха (интересовался французской культурой, читал Вольтера). В духе идей просвещения он принял в 1781 г. закон о провозглашении свободы отправления религиозного культа для нелютеран; принят ряд мер гуманитарного характера (улучшен статус незаконнорожденных детей, запрещена пытка в судопроизводстве, сокращено применение смертной казни). Однако рост дворянской оппозиции, сохранение экономических проблем, внешнеполитические неудачи привели к новому перевороту в 1789 и восстановлению абсолютизма. И хотя в 1792 г. Густав III был убит, созданный им политический режим просуществовал до 1809 г., когда в Швеции окончательно установилась конституционная монархия. Яр​кий след эта эпо​ха ос​та​ви​ла в куль​тур​ной жиз​ни Шве​ции, ко​то​рую осо​бен​но по​ощ​рял сам ко​роль, те​ат​рал и дра​ма​тург.
18 век ознаменован значительными успехами науки, прежде всего астрономии, математики, ботаники, химии. Физик и астроном Андрес Цельсий (1701-1744), ботаник Карл Линней (1707 -1778) – учёные, получившие мировую известность. В 1719 г. было создано первое научное общество в г. Упсала, с 1739 г. действовала академия наук. В гуманитарной сфере работали философ-мистик Эммануил Сведенборг, историк Улоф Далин (автор первой истории Швеции для широкой публики).
С 1536 года существовала личная уния Дании и Норвегии, при этом доминировала Дания. В по​ли​ти​чес​кой жиз​ни Да​нии-Нор​ве​гии вплоть до 70-х го​дов 18 в. ни​че​го осо​бен​но зна​чи​тель​но​го не про​ис​хо​ди​ло. За​то эко​но​ми​чес​кое раз​ви​тие шло быс​т​ро, преж​де все​го в тор​гов​ле. В этот же пе​ри​од Да​ния и Нор​ве​гия ста​ли од​ни​ми из глав​ных мор​с​ких «извоз​чи​ков», из​в​ле​кая гро​мад​ные при​бы​ли из пе​ре​во​зок то​ва​ров, в осо​бен​нос​ти во вре​мя войн бла​го​да​ря ней​тра​ли​те​ту стра​ны.    В свя​зи с нес​по​соб​нос​тью ко​ро​лей  уп​рав​лять го​су​дар​с​т​вом, вся пол​но​та влас​ти фак​ти​чес​ки ока​за​лась в ру​ках бю​рок​ра​ти​чес​кой вер​хуш​ки, ми​нис​т​ров, час​то нем​цев по про​ис​хож​де​нию. На​ибо​лее яр​ким вре​мен​ным пра​ви​те​лем ока​зал​ся лич​ный врач Крис​ти​ана VII И. Стру​эн​зе, ко​то​рый про​вел се​рию ре​форм в ду​хе «прос​ве​щен​но​го аб​со​лю​тиз​ма», по​ра​зив​ших всю Ев​ро​пу. Бы​ли вве​де​ны пол​ная сво​бо​да пе​ча​ти, не​за​ви​си​мость су​дов, сво​бо​да про​мыс​лов и хлеб​ной тор​гов​ли, умень​ше​ны по​вин​нос​ти крес​ть​ян, сок​ра​ще​ны го​су​дар​с​т​вен​ные рас​хо​ды. Од​на​ко уже в 1772 г. Стру​эн​зе был сме​щен прид​вор​ной ка​ма​риль​ей и каз​нен, а ре​фор​мы от​ме​не​ны. В 1784 г. в ре​зуль​та​те двор​цо​во​го пе​ре​во​ро​та к влас​ти приш​ла груп​па прос​ве​щен​ных арис​ток​ра​тов, сто​яв​шая вок​руг нас​лед​но​го прин​ца Фре​де​ри​ка, ко​то​рый фак​ти​чес​ки стал пра​вить Да​ни​ей​-Нор​ве​ги​ей. Ре​фор​мы бы​ли во​зоб​нов​ле​ны.    В Нор​ве​гии в 18 в. сло​жи​лись две куль​ту​ры - го​род​с​кая и сель​с​кая. Го​ро​жа​не, чи​нов​ни​ки, офи​цер​с​т​во, ду​хо​вен​с​т​во, как пра​ви​ло, го​во​ри​ли по-дат​с​ки; в крес​ть​ян​с​кой же ре​чи пре​об​ла​да​ли мес​т​ные ди​алек​ты. В этот пе​ри​од го​род​с​кая куль​ту​ра Нор​ве​гии бы​ла бли​же к дат​с​кой.
В культурной сфере в Дании в 18 веке продолжалось собирание и публикация древних рукописей. Наиболее значительны были труды Ханса Грама и Якоба Лангебека. Последний в 1745 г. основал Общество отечественной истории и языка. С 1742 г. действовало научное общество, ставшее основой Академии наук. В 1730- х годах вышла трёхтомная «История датского государства» Людвига Хальберга, ставшая также образцом датской прозы. В драматургии широко популярны были его сатирические комедии (его прозвали «датским Мольером»). В сфере искусства следует отметить скульптора Бертеля Торвальдсена, ставшего одним из основоположников «неоклассицизма».
1. Назовите крупнейших представителей просветительского движения в Англии.
2.  Назовите крупнейших представителей просветительского движения во Франции
3. Проследите проявления просветительского движения в культуре итальянских земель в 18 столетии

4.  Охарактеризуйте особенности крупнейших направлений художественной культуры Франции 18 века
5. Проследите влияние идей Просвещения на социокультурную ситуацию в странах Северной Европы в 18 веке.

6. Объясните значение идейного наследия эпохи Просвещения для европейской культуры.
ТЕМА 7. Культурная ситуация на территории Нидерландов в 17-18 веках

1 Социокультурная ситуация в Голландии в первой половине 17 века

2 Голландская культура второй половины 17 – 18 веков

3 Социокультурная ситуация во Фландрии в 17-18 вв.

Литература

1. Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

2. Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

3. Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

4. Европейская поэзия 17 века. – М., 1977

5. Зарубежная литература XVIII в. Хрестоматия. Учебное пособие: в 2-х частях. – М.: Высшая школа, 1988. – 416 с.

6. Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство. – М., 2000.
7. История Европы: в 8 тт. – М.: Наука, 1994 – Т. 4. – 516 с.

8. История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

9. История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
10. История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

11. Кенигсбергер, Г. Европа раннего нового времени 1500-1789 / Г. Кёнигсбергер. – М.: Весь Мир, 2006. – 320 с.

12. Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
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1. Нидерландская буржуазная революция, фактически завершилась в начале 17 в. Согласно перемирию 1609 г. северные провинции Нидерландов, крупнейшей из которых была Голландия, фактически получили не​зависимость. На севере восторжествовал протестантизм, который признавал за науками и искусствами в качестве главного достоинства их полезность, из практических нужд мореплавателей возникает и раз​вивается кораблестроительная промышленность, картография. Ам​стердам становится не только финансовым центром Европы, но и средоточием книгопечатания. В условиях голландского обще​ства совершенно изменилась и роль изящных искусств.
Маленькая европейская страна в 17 в. выдвинула многих выдающихся ученых и внесла огромный вклад в развитие науки: нидерландский мореплаватель Абел Янсзон Тасман, механик, физик, математик Христиан Гюйгенс (1629—1695), биолог Антони ван Левенгука (1632— 1723). Соединенные провинции в 17 в. внесли неоце​нимый вклад в развитие не только естественных и точных наук, но и наук гуманитарных, и прежде всего в философию (Барух Спиноза), юриспру​денцию (Гуго Гроций), политику и экономику (Питер де ля Курт).

На середину 17 в. приходится время наивысшего рас​цвета нидерландской живописи. Создается яркая национальная школа, которая своей тематикой, живописной манерой, идейными устремлениями являла особую гла​ву в искусстве 17 в.

В стране существовало несколь​ко соперничавших друг с другом центров, где сложились свои само​стоятельные школы живописи. Прежде всего это был Харлем, где работали Франс Хальс и его учени​ки. Затем следовал более консерва​тивный, ориентированный на Ита​лию Утрехт. Амс​тердам с 1630-х гг. прочно ассоци​ируется с именем Рембрандта. Уни​верситетский Лейден подарил миру пейзажиста Яна ван Гойена; живописный, аристократический Делфт — классический нидерландский бытовой жанр, представленный Пите​ром де Хохом, Карелом Фабрициусом и Яном Вермером.

Нидерландская живопись была по преимуществу светской.Художники писали картины главным образом для продажи на рынке, а их покупателями были как бюргеры, так и крестьяне. Нидер​ландскую школу в целом называют жанровой. Основными жанрами были портрет, пейзаж и натюрморт. Голланд​ские живописцы воспринимали себя в качестве ремеслен​ника, как ткач или ювелир, а свое ремесло — как обычную работу, требующую прежде всего усердия, умения и использования профес​сиональных навыков. Поэтому художнику выгоднее было специали​зироваться на определенных сюжетах. Многие живописцы имели кроме того другие профессии. Рейсдаль, происходивший из семьи, давшей искус​ству нескольких прекрасных пейзажистов, и сам писавший трево​жно-романтические картины природы, имел еще и врачебную практику. Обычно произведения нидерландских живописцев эпохи «золото​го века» были невелики по размерам и рассчитаны на внимательное разглядывание с близкого расстояния, что породило особенно тонкую и тщательную манеру письма. Голландских художников, писавших небольшие, добротно испол​ненные и проникнутые поэзией повседневности картины, назвали «малыми голландцами» за размеры их полотен и за пристрастие к «ме​лочам жизни». Число этих художников очень велико, число создан​ных ими картин огромно, и при том качество их работ очень высоко, часто превосходно.
Рембрандт ван Рейн (1606-1669) в отличие от большинства своих голландских коллег был художником, писавшим и рисовавшим (значительную долю его творческого наследия составляют рисунки и офорты) в разных жанрах. Более того, Рембрандт предпочитал не окружающую ею прозаическую современность, а темы библейские, трактуемые им в плане раскрытия жизни человеческой души.

Скульптура и архитектура не играли большой роли в искусстве Нидерландов 17 в. Кальвинизм отрицал присутствие в церквях скульптурных и живописных изображений культового характера. В архитектуре Соединенных провинций, в отличие от других евро​пейских стран, не было монументальных дворцовых построек и пышных церковных зданий. 

Свой «золотой век» переживала и нидерландская лите​ратура, хотя она не получила столь широкой известности, как наука или живопись. Веротерпимость сделала Соединенные провинции 17 в. прибе​жищем свободомыслия. Сюда стали приезжать многие передовые мыслители из других европейских государств. Отсутствие жесткой цензуры превратило Амстердам 17 в. в центр книгопечатания, где публиковались запрещенные в других странах сочинения. 

Таким образом в голландском обществе, где восторжествовал протестантизм,  расцвела культура быта, ориентированная на среднего человека и предполагающая комфорт​ность, удобство, доступность.

2. К концу 17 в. ситуация изменилась. Если в области внешней политики, экономики, а также философии и эстетики Республика Со​единенных провинций все больше и больше ориентировалась на Анг​лию, то в искусстве (главным образом в изобразительном искусстве и архитектуре) и литературе (особенно в драматургии и поэзии) стало проявляться следование французским образцам. Отход от национальных кор​ней подвел черту под «золотым веком» нидерландского искусства и практически на два столетия вывел Нидерланды из числа стран пере​довой культуры. 
В 18 в. Соединенным провинциям лишь в науке удавалось удерживать первенство в Европе, особенно в таких областях, как ботаника, энтомология, медицина, география и картография. Еще продолжали активно работать Антони ван Левенгук  и многие другие нидерландские ученые.  
Развитие науки способствовало образованию в Соединенных про​винциях различных научных обществ. Первое возникло в 1748 г. в Амстердаме и получило название «Согласием и свободой».
Географические открытия были сделаны нидерландцами главным образом в ходе освоения африканского континента. Основанный еще в середине 17 в. Капштадт («Город Мыса», современный Кейптаун) стал отправной базой для нидерландских экспедиций в глубинные районы Южной Африки. В 18 в. Соединенные провинции по-прежнему прочно удерживали одно из первых мест на континенте, наряду с Гер​манией, в изготовлении карт и картопечатании. 

Самым известным нидерландским художником этого периода был амстердамец Корнелис Трост (1697—1750). Он писал портреты в традициях 17 в., изящные жанровые сцены, часто воспроизводящие эпизоды театральных спек​таклей. Декоративно-прикладное ис​кусство было на подъеме. Серебряных дел мастера изготавливали изящные богато украшенные изделия в духе рококо: серебряные вазы, кувшины, блюда и светильники. В первой половине века расцвет пе​реживает производство делфтского фа​янса, особенно изразцов. В 18 в. архитектор и скульптор Да​ниэль Маро (1661—1752) ввел в нидерландской ар​хитектуре стиль Людовика XIV, приближавшийся к барокко. 

Нидерландская литература 18 в. в драматургии и поэзии также следовала в русле французской. В начале века по всей стране начали возникать поэтические обще​ства в духе камер редерейкеров, призывавших к совершенствованию стиха в соответствии с классической эстетикой. В рамках этого дви​жения появились первые нидерландские солидные литературные произведения, созданные в стиле классицизма. Вторая половина века стала периодом расцвета нидерландского те​атра. В Гааге, Роттердаме и Амстердаме появились постоянно дейст​вующие сцены. На них ставились популярные комедии Питера Лангердейка (1683—1756), трагедии Вольтера в переводе на нидерланд​ский язык, героические драмы на сюжеты из национальной истории.

В это время в стране зарождались просветительские, научные, те​атральные общества, продолжало активно развиваться издательское дело.

3. С наступлением перемирия Флан​дрия вступила в полосу относительного экономического подъема. Период правления Изабеллы и Альберта был временем относи​тельного экономического благополучия, политической стабильности и культурного расцвета. 

Наиболее полно и ярко расцвет фламандской культуры проя​вился в живописи. Фламандская живопись представляет собой уни​кальное явление, в котором патетика и пышность барокко соче​таются с грубоватой жизнерадостностью народной карнавальной культуры. Этот вариант барокко почти полностью лишен трагич​ности в восприятии мира.

Особенно ярко эти черты проявились в творчестве художника, справедливо считающе​гося главой фламандской школы живописи — Петера Пауля Рубенса (1577-1640). Его многочисленные коллеги по ремесленному цеху живописцев (а художников во Фландрии было очень много) находи​лись в той или иной мере под влиянием его гениальной и обаятель​ной творческой личности.

Рубенс прежде всею —мастер монументальных композиций, ис​полненных напряженного движения. Это могут быть библейские или аллегорические сюжеты, сцены охоты или портреты, но всегда его картины дышат бьющей через край энергией. 

Эти темы доминировали в творчестве практически всех художни​ков фламандской школы. Почти все они так или иначе были связаны с мастерской Рубенса. Это можно сказать об огромных, переполненных дичью, дарами моря, овошами, фруктами и цветами натюрмортах Ф. Снайдерса. образующих своеобразный живописный «обжорный ряд», о грубо​ватых типажах крестьянских сиенок Я. Иорданса, в которых быто​визм ситуации обязательно дополняется назидательно-дидактиче​ским поучением, о драчунах и спорщиках, населяющих кабацкие сцепы А. Броувера и многочисленные «Кермессы» (крестьянские празднества) Д. Тепирса. Даже тяготевший к аристократизму А. Ван Дейк в годы своего ученичества в мастерской Рубенса писал такие персонажи, как «Вакханка».

Расцвет фламандского искусства завершился вскоре после смерти Рубенса в 1640, политическая зависимость от неуклонно нищающей Испании усугубила кризис региона. Далее вплоть до 19 в. эти земли стали объектом, а не субъектом политической, экономической жизни континента, отражавшим и подхватывавшим распространение тех или иных культурных начинаний и веяний.
1. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Голландии 17 – 18 веков.

2.  Назовите крупнейших представителей художественной культуры Фландрии в 17-18 вв.
3. Проследите влияние конфессиональной ситуации в Нидерландах на развитие там культуры в 17-18 вв.

4.  Охарактеризуйте особенности «золотого века нидерландской живописи».
5. Объясните, с чем связан подъём естествознания в Нидерландах в 17-18 вв.

ТЕМА 8. Культурная ситуация в Центральной Европе в 17-18 вв.

1 Культура германских государств в 17 в.

2 Особенности социокультурной ситуации в государстве австрийских Габсбургов в 17 в.

3 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе
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1. В Новое время Германия вступила в состоянии государственно-политической раздроб​ленности (300 светских и церковных владений: королевств, курфюршеств, герцогств, княжеств, графств, архиепископств, аббатств. Кро​ме того, сохранялось почти 1,5 тыс. владений имперских рыцарей). Все эти владения входили в состав Священной Римской импе​рии — единственного в своем роде политического образования. Власть императора была слабой. В 1648 г. в Вестфалии были подписаны мирные соглашения (Вестфальский мир). В религиозно-конфессиональном плане важнейшим итогом войны явилось провозглашение принципа, согласно кото​рому на всех территориях Священной Римской империи, кроме личных владений императора (Австрии и Богемии) и баварского курфюрста, подданные могут исповедовать любую религию незави​симо от веры своего правителя, в то же время в Австрии, Чехии и Баварии фактически было узаконено восстановление ка​толицизма.

Особенность Германии заключалась в том, что абсолютистская фор​ма правления утвердилась не на уровне центральной власти, как это было в большинстве стран Европы, а в отдельных территориальных государствах, входивших в Империю.

В Германии в светских и ду​ховных, католических и протестантских государствах существовало придворное общество. Образцом для подражания, формировавшим стиль, вкусы и структуру такого обще​ства, чаще всего являлся двор Людовика XIV.

Характерным элементом нового придворного общества стали княжеские резиденции. Определяющей чертой городов-резиденций была их строгая геометрическая планировка, подчеркивающая единовластие монар​ха посредством пространственной символики. 
2.  Территория монархии Габсбургов в целом состояла из трех основных частей. Во-первых, «наследственные земли», получен​ные Габсбургами еще в конце 13 в. Во-вторых, так называемые земли «короны св. Вацлава» — Богемия, Моравия и Силезия, приобретенные в 16 в. и век спустя потерявшие всякую самостоя​тельность. В-третьих, земли венгерской «короны св. Иштвана», включавшие не только собственно Венгрию, но и Хорватию, Трансильванию и ряд территорий в Польше, по течению Дуная, на Балканах и в Закарпатье. Главной проблемой нового государства стала внутренняя консо​лидация

Победа абсолютизма и католической реакции в Австрии после Тридцатилетней войны обусловила основные тенденции развития изобразительного искусства, и прежде всего широкое распространение барочного искусства. Одним из ранних памятников его был собор в Зальцбурге.
Так же как в Германии, наиболее выдающиеся монументальные произведения были созданы местными архитекторами, основоположниками стиля, именуемого обычно австрийским или венским барокко. В 1695 г. началось создание императорской резиденции — Шенбруннского дворца и парка.

В 17 в. шло развитие Австрийского театра значительное влияние оказало искусство актёров итал. комедии дель арте. В 1741 в Вене открылся "Королевский театр при дворце". Создание этого театра связано с реформами, проводившимися Марией Терезией и Иосифом II. Так Мария Терезия  учреждала университеты, высшие школы для рисования, живописи и архитектуры, реформировала гимназии, положила начало образованию простого народа.

В 17 в. двор, церковь и дворянство определяли лицо монументального строительства, господствующие художественные вкусы. Период от начала до 90-х гг. 17 в. относится ко времени раннего барокко. Храм явился наиболее характерным типом монументального строительства раннего барокко. Наиболее ранним барочным дворцом следует считать архиепископский дворец в Вене (1632). Высокое барокко — наиболее блестящий и величественный период в развитии архитектуры Австрии — охватывает время от 1690 до 1740 г. Основным типом монументальной архитектуры становится дворец.

Австрийское искусство 17 в. имеет ряд общих черт, сближающих его с немецким искусством. Однако поскольку Австрия представляла собой одно из крупнейших в Европе многонациональных государств, австрийское искусство несло в себе также отражение этого важного исторического фактора. В период после Тридцатилетней войны чешская культура стала подвергаться гонениям. В условиях религиозных преследований и засилья немецкого чиновничества. На первое место выдвигается борьба за сохранение и развитие национального языка.
Большую роль в развитии национального самосознания чешского народа сыграли многочисленные труды по отечественной истории, археологии, этнографии.

3. В 18 в. определяющим для разви​тия немецкой культуры становится влияние Просвещения. Являясь частью широкого общеевропейского идейного течения, германское Просвещение разделяло многие его характерные черты — рациона​лизм; веру в прогресс, гуманистические идеалы; борьбу против пред​рассудков во всех областях знания; убеждение, что этот мир можно и нужно изменить и улучшить воздействием разума. Все эти черты хорошо видны в творчестве философа Иммануила Канта (1724—1804). 
Вместе с тем исторические реалии гер​манских земель обусловили ряд особенностей немецкого Просвеще​ния. В первую очередь Просвещение, развивавшееся в условиях по​литического и культурного многообразия Империи, было весьма многоликим. Просвещение в германских землях началось позже, чем в Англии и во Франции, и соответственно испытывало довольно большую зависимость от иностранных идейных и теоретических влияний. Важная черта Просвещения состояла в критическом отноше​нии к Библии, религии и церкви. Вме​сте с тем немецкое Просвещение выделялось довольно осторожным отношением к церкви, отсутствием резкой антиклерикальной критики. Умеренный характер проявился и в том, что немецкие просвети​тели интересовались не столько политическими и социальными про​блемами, сколько наукой, философией и эстетикой. Большой вес в их трудах получила и национальная проблема.Наиболее известным германским просветителем был Г.Э.Лессинг.

Все течения Просвещения в большей или меньшей степени были ориентированы на практическую деятельность, поэтому их главны​ми центрами становятся университеты, академии и научные обще​ства. Самым известным и авторитетным стал основанный в 1694 г. университет в Галле (Пруссия), а философ и крупнейший не​мецкий естествоиспытатель 18 в. Готфрид Вильгельм Лейбниц основал в 1700 г. Академию наук в Берлине и стал ее первым президентом.

Отличительной чертой германского Просвещения стал также и его умеренный характер. В сфере социальных отношений немецкие просветители признавали иерархическое строение общества как порядок, отвечавший требованиям разума. Они редко становились в оппозицию власти. Политика просвещенного абсолютизма находила множество сторонников в рядах просветителей. Одной из главных реформ Марии Терезии, в частности, была школьная. Главными направлниями стали огосударствление и секуляризация школьного дела, создание систмы «нормальных», «главных» и «тривиальных» школ. Важным моментом в истории образования стал роспуск ордена иезуитов в 1773 г., после которого университеты также оказались под опекой государства.Для отдельных государственных нужд Мария Терезия создавала особые учебные заведения, например, Военную академию в Винер-Нойштадте. Несколькими годами ранее она основала Рыцарскую академию.

Иосиф II выступил против барочного католицизма и стремился провести в католической церкви трезвые и рационалистические преобразования. К ним относилось ограничение паломничеств, ликвидация возникших в эпоху барокко церковных братств, меры против роскоши и излишеств в церковной обрядности. Был введен новый, более простой и скромный церковный церемониал. 
Однако Французская революция повергла европейские династии и дворянскую элиту в ужас и вызвала ответную консервативную волну. Так окончилась эпоха великих реформ. После кратковременной «оттепели» (отмена цензуры) при Иосифе II, породившей множество листовок и памфлетов, начался новый «ледниковый период» при императоре Франце. 

Характеризуя художественную культуру, отметим, что в архитектуре начала 18 века продолжалась работа Иоганна Бернгарда Фишера фон Эрлах при строительстве дворцов венской аристократии. Младшим современником Фишера был Гильдебрандт. Творческая индивидуальность Гильдебрандта с наибольшей яркостью раскрылась при сооружении Бельведерского дворца в Вене (1714—1722). Большой известностью пользовался австрийский скульптор Рафаэль Доннер (1693—1741). В австрийской живописи наибольших успехов добиваются мастера-монументалисты и портретисты. Но ярче всего своеобразие декоративной австрийской живописи выразил Франц Антон Маульберч (1724—1796), внесший важный вклад также в развитие венгерского и чехословацкого искусства. 
1. Назовите крупнейших представителей художественной культуры государства Австрийских Габсбургов 17 – 18 веков.
2.  Назовите крупнейших представителей художественной культуры германских государств в 17-18 вв.
3. Проследите влияние политической ситуации в Центральной Европе на развитие там культуры в 17-18 вв.

4.  Охарактеризуйте особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе.

5. Оцените вклад центральноевропейского региона 17-18 веков в художественную культуру Европы.
ТЕМА 9. Культура Франции 19 века. 

1 Культура Франции в эпоху наполеоновских войн

2. Романтизм во французской культуре 19 века

3. Реализм во французской культуре 19 века.
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1. С приходом к власти Наполеона сформировался неоклассицистский стиль ампир – стиль империи. Это монументальный, репрезентативный в экстерьере, изысканно-роскошный во внутреннем убранстве, использующий древнеримские архитектурные формы и орнаменты. Особенность архитектурного ампира заключается в обязательном наличии колонн, пилястров, лепных карнизов и других классических элементов, а также мотивов, репродуцирующих античные скульптуры. Художественный замысел стиля с его массивными лапидарными и монументальными формами, богатым декорированием, содержанием элементов военной символики, сильным влиянием художественных форм Римской Империи, а также Древней Греции и даже Древнего Египтаимператорской Франции, был призван подчёркивать и воплощать идеи могущества власти и государства, наличия сильной армии. В  ампир отличала торжественность и парадность мемориальной архитектуры и дворцовых интерьеров, созданных придворными архитекторами Наполеона Ш. Персье и П. Фонтеном. 

Франция, стала родиной наиболее крупного его представителя в живописи этой эпохи — Жака Луи Давида (1748—1825). Став в 1804 году императором Франции, Наполеон пожало​вал Давиду звание первого живописца империи, что вызвало появление образцов официальной живописи («Коронация императора Наполеона I и императрицы Жозефины в соборе Парижской Богоматери 2 декабря 1806 года» (1806—1807, Париж, Лувр). Эта работа – отражения стиля ампир. Лицо французской художественной школы в первые два десятилетия в основном определяло творчество учеников и последователей Давида. Классицизм в значительной мере видоизменяется. Теряя живое современное содержание и став официальным искусством Первой империи, а затем режима Реставрации, он в середине 19 в. переродился в академизм.
В истории французской культуры одно из первых мест занимал театр. На французской сцене получили развитие и новые формы организации театрального дела, например, новый частновладельческий, антрепренерский, коммерческий театр. В период наполеоновской империи были ограничены права, завоеванные театрами после декрета о свободе театров. Были восстановлены привилегии основных театров и прежде всего французского национального театра — «Комеди Франсез». Драматургия периода Империи соблюдала каноны классицизма. Самой значительной фигурой во французском театре конца 18 — начала 19 в. был Ф.Ж. Тальма (1763—1826). Он реформировал актерскую классицистическую технику, утвердил подлинный античный костюм и дал мощный толчок развитию французского театра по пути романтизма. 

В области музыки классицизм на рубеже 18-19 вв. обрел новые формы. Эти формы были рассчитаны на массовую аудиторию и служили революционным идеалам. Композиторы этого стиля и времени — Ф. Ж. Госсек (1734—1829) и Э. Мегюль (1763—1817). Яркие образцы «оперы спасения» — жанра, возникшего в период Французской революции, для которого характерна идея борьбы с тиранией и благополучная развязка — «спасение»: «Лодоиска», «Два дня» Л. Керубини (1760—1842) и др.

2. Романтизм сложился накануне нового революционного подъема в середине 1820-х гг. Французских художников увлекали сильные и деятельные герои, люди глубоких переживаний и страстного темперамента. Этих людей они находили среди своих современников. Они боролись против академизма. Его канонам они противопоставили эмоциональность и драматизм образов, смелые динамические композиции своих картин. Французские романтики искали свои темы в современности, их влекла к себе экзотика Востока и освободительная борьба порабощенных народов.

Связаны первые блестящие успехи романтизма с именем Теодора Жерико (1791—1824) В 1818 г. он написал "Плот Медузы", ставший образцом романтизма. Эжен Делакруа (1798—1863) после смерти Т. Жерико стал главой французского романтизма. В 1824 г. в Париже в Салоне Делакруа показал свой холст "Резня на Хиосе", полный потрясающего драматизма. После Июльской революции 1830 г. вапреле 1831г.  появилась знаменитая картина "Свобода на баррикадах 28 июля 1830 г.».
Развитие архитектуры в первой половине 19 в. характе​ризовалось постепенным отходом от классицизма в сторону ретроспективизма и эклектизма (эклектика — соедине​ние различных стилей). Техническая сторона архитектуры продвигается вперед. Уже с начала века в строительстве стали активно использовать металлы: чугун, кован​ное железо, облегченные своды, но они маскировались под камнем. Романтизм не создал собственной школы, однако быстрый рост городов привел к необходимости перепланировки старых кварталов и строительства новых проспектов и транспортных артерий. Так, в 1853 г. началась перепланировка Парижа, неузнаваемо изменившая его облик. 
Романтический театр предусматривал лирическое самовыражение на сцене, бурное проявление чувств. Своих героев актеры-романтики находили в современной драматургии, а классические роли исполняли с романтической окраской в пьесах Шиллера и Шекспира. Романтизм в театре связан с именами драматургов В. Гюго и А. де Мюссе. Наиболее значительный успех имели актеры Фредерик Леметр, Пьер Бокажи, Элиза Рашель.  Особенно яркое выражение романтизм получил в балете. Романтический балет сформировался во Франции на рубеже второй трети 19 в. и получил распространение по всей Европе. С утверждением романтизма в балетном спектакле главенствующее положение заняла танцовщица, получила развитие прыжковая техника, возникла техника танца на пальцах (пуантах), что открыло новые выразительные возможности.
Крупнейшей фигурой французского романтизма является Виктор Мари Гюго (1802—1885). Считая классицизм устаревшим, он призывал создавать новую литературу, в которой есть жизнь, реальные люди с противоречиями. Его взгляды сказались на творчестве Александра Дюма, Проспера Мериме. В 1830г. под влиянием Гюго складывается романтическая школа во Франции. С 1829 по 1842 г. Гюго написал 8 романтических драм: "Эрнани", 1830; "Король забавляется", 1832; "Мария Тюдор", 1833 и другие. Его драматургия выросла на событиях Июльской революции 1830 г. В 1831 г. в свет выходит книга "Собор Парижской богоматери", а в 1862 г. выходит роман "Отверженные". В романтических традициях написаны многие произведения французской писательницы Жорж Санд (1804—1876). 
В первой половине 19 века постепенно музыкальный центр из Вены перемещается в Париж. Именно в Париже жили и работали композиторы-романтики Ференц Лист (1811—1886) и Фредерик Шопен (1810—1849).
3. В 30—50-е гг. 19 в. происходит формирование еще одного направления в художественной культуре — реализма. Франция этого времени жила под впечатлением буржуазно-демократических революции 1848—1849 гг. Мир модернизировался со всеми приобретениями цивилизации и духовными потерями. Буржуазия утверждала новые правовые нормы и правовую мораль, рушились феодальные предрассудки, утрачивались просветительские иллюзии о "царстве разума". Человеку необходимо было реально взглянуть на жизнь. В этом ему помогали естественнонаучные открытия и эксперименты (открытие клетки в биологии, открытие атома в физике и др.), а также произведения искусства реализма. А эти произведения в свою очередь создавались под воздействием действительности. 

Основными литературными жанрами этого метода являются пуб​лицистический очерк, роман, повесть. Главными представителями критического реализма в литерату​ре являются во Франции Стендаль (1783—1842; "Красное и черное"),  Оноре де Бальзак (179—1850; "Шагреневая кожа", "Отец Горио", "Блеск и нищета куртизанок"), Проспер Мериме (1803—1870; "Кармен"). 

Революционные события 1848 г. имели прямое воздействие на искусство. Прежде всего, искусство стало шире использоваться как средство агитации и пропаганды. Отсюда развитие самого мобильного вида искусства — графики станковой и иллюстративно-журнальной, графики как основного элемента сатирической печати. Художники активно втягиваются в бурный ход общественной жизни. Все исторические события, происходившие во Франции, начиная с революции 1830 г. и кончая франко-прусской войной и Парижской Коммуной 1871 г., нашли самое яркое отражение в графике одного из крупнейших французских художников Оноре Домье (1808—1879)
 Во французской живописи реализм заявил о себе ранее всего в пейзаже. Реализм в пейзаже   начинается с так называемой барбизонской школы  художников. Это была группа молодых живописцев (Теодор Pycco, Диаз делла Пенья, Жюль Дюпре, Шарль-Франсуа Добиньи и др.), которые приехали в Барбизон писать этюды с натуры. Картины они завершали в мастерской на основе этюдов, отсюда законченность и обобщенность в композиции и колорите. Одно время работал в Барбизоне Жан Франсуа Милле (1814— 1875). Крестьянский жанр — основной жанр Милле. («Собирательницы колосьев», 1857; «Анжелюс» 1858—1859, «Человек с мотыгой» (1863)).  Говоря о пейзажистах первой половины — середины 19 в., нельзя обойти молчанием Камилла Коро (1796—1864). Коро не был непосредственным предшественником импрессионизма. Но его способ передавать световую среду, его отношение к непосредственному впечатлению от природы и человека имели большое значение дли утверждения живописи импрессионистов и во многом созвучны их искусству.
Реализм как новое мощное художественное направление  активно  утверждает  себя и  в живописи  жанровой. Его становление в этой области связано с именем Гюстава Курбе (1819—1877). («После обеда в Орнане» (1849), «Похороны в Орнане» (1849)). В 1855 г., когда Курбе не был принят на международную выставку, он открыл свою экспозицию в деревянном бараке, названном им «Павильоном реализма», и предпослал ей каталог, в котором изложил свои принципы реализма.
В искусстве конца 19 века растёт значение автора: он распространяет на окружающий мир свои ощущения, выражает их в ярких образах, что привносит в творчество индивидуальный психологический подтекст. Художественный язык такого искусства приобретает характер символизма. Во Франции сложился символизм, как направление художественной культуры: поэт Шарль Бодлер (1821-1867), в 1880-х гг. сложилась группа поэтов-символистов (Поль Верлен (1844-1896), Стефан Малларме (1842-1898), Артюр Рембо (1854-1891)). Сложилось и самостоятельное течение символизма в живописи. Его представителями во Франции были Г. Моро (1826-1898), О. Редон (1840-1916). 
1. Назовите крупнейших представителей романтизма в художественной культуре Франции 19 века.
2.  Назовите крупнейших представителей реализма в художественной культуре Франции 19 века.
3. Проследите влияние политической ситуации во Франции в 19 столетии на развитие её художественной культуры.

4.  Охарактеризуйте основные художественные направления во французской культуре 19 века.

5. Объясните, верен ли тезис о том, что Франция в 19 столетии была законодательницей мод в европейской культуре.
ТЕМА 10. Культура Великобритании 19 века.

1. Социокультурная ситуация в Великобритании в 19 в. Викторианская эпоха.

2. Художественная культура Великобритании первой трети 19 века.

3. Новые явления в художественной культуре Великобритании середины-второй половины 19 века.
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1. 19 век начался для Великобритании с противостояния с постреволюционной Францией и проблем, связанных с ирландским кризисом (1 января 1801 г. был принят Акт об унии, согласно которому Ирландия и Великобритания объединялись в единое государство, получившее название «Соединенное Королевство Великобритании и Ирландии»). Индустриальная и аграрная революции навсегда поменяли жизнь людей в Британии и существенно перекроили картину общества. Впервые появляется понятие индустриального города. Появляются новые классы - в первую очередь владельцы фабрик и торговцы, составившие костяк довольно разнородного среднего класса, и наемные рабочие. Индустриальное производство создало новый класс хорошо образованных и хорошо оплачиваемых инженеров. Рубеж 18 и 19 вв. был временем начала массовой миграции населения: люди переселялись из старых сельскохозяйственных краев в индустриальные районы страны, что создавало  скопление населения в индустриальных городах, при этом жилищные и социальные условия нового пролетариата были крайне тяжелыми. В силу компактного проживания рабочие могли впервые начать бороться за свои права: возникают первые тред-юнионы.
Но в целом, несмотря на все трудности и социальные пороки, в Великобритании отмечается качественный скачок уровня жизни: перепись населения, проведенная в 1801 г. показала рост населения от 7,5 млн в 1760 г. до 14 млн в 1801 г. Это был беспрецедентный рост, объясняющийся развитием медицины, улучшением санитарных условий в городах, улучшением рациона питания.

С 1837 до 1901 на престоле Соединённого королевства находилась королева Виктория. Это время вошло в историю как «викторианская эпоха». При этом, правда, сороковые годы 19 в. вошли в историю как «голодные сороковые»: тяжелым ударом для всей Британии и для Ирландии в особенности оказались 1845-1847 гг., когда на Изумрудном острове из-за неурожая картофеля случился голод, продолжади действовать Хлебные законы. Однако, уже в 1850-е годы пришли сытные времена, сильно возросло потребление хлеба. В середине 19 века усадьбы и сельские фермы были в поре своего расцвета. Наступило время викторианской коммерческой и индустриальной экспансии и относительного благополучия. Всемирная выставка, открывшаяся в мае 1851 г., символизировала техническое и индустриальное превосходство Британии того времени. Современная жизнь, и особенно развитие промышленности, вызывала у некоторых деятелей художественной культуры прямое и агрессивное отторжение (Огастес Пьюджин). Однако были те, для кого индустриализация стала не помехой, а толчком к творческому росту (Джозеф Пэкстон). С 1870-х годов постепенно начинается процесс экономического спада. Своеобразным предвестником уменьшения значения Великобритании в мировом производстве был 1873 г., год крупного мирового финансово-экономического кризиса, приведшего к разорению большого количества предприятий в Великобритании. Последствия кризиса затронули и сельское хозяйство. В результате сельская местность оказалась забыто йи деморализованой. (этот процесс отражен в романах Томаса Гарди).
Два последних десятилетия 19 в. были в годами социального и административного прогресса: в эти годы открывались музеи, библиотеки, парки, сады, игровые площадки, дома для рабочих, новые станции подземки; во многих местах были муниципализированы газ, электричество и водоснабжение. Население превращается во вполне современное образованное городское население, что находит свое отражение в росте тиражей газет и расслоении самих газет, ориентированных на разную читательскую аудиторию. В течении столетия значение англиканской церкви снизилось. После отмены государственного статуса англиканской церкви в Ирландии и восстановления католической иерархии в Англии в 1851 г. религиозная картина Англии стала очень пёстрой. 

Конец 19 в. стал временем, когда многие представители обеспеченных классов осознали ужасающие последствия индустриализации и степень бедности многих жителей. Так появился «новый либерализм»: приближенный к требованиями социалистов и радикалов. В целом, 19 столетие в Великобритании характеризуется распадом устойчивого мира распадался на глазах у людей. Поэтому через всю эпоху, через все искусство проходит стремление людей каким-то образом укрыться от реальности или воссоздать ее самому. 
2. Первая треть 19 века – время господства в художественной культуре Великобритании романтизма. Одним из первых поэтов английского романтизма считается Уильям Блейк (1757-1827), ещё онду группу поэтов-романтиков называют «лейкистами». Крупным автором-романтиком был Перси Биши Шелли (1792-1822). Несомненно, крупнейшей фигурой английского романтизма стал Джордж Гордон Байрон (1788-1824), автор «Паломничества Чайльд-Гарольда», Его личность и творчество были символом современной ему эпохи. Поэмы Байрона раскрывают перед нами образ типичного романтического героя, загадочного, запятнанного преступлениями, но обладающего магнетическим влиянием на окружающих.
Еще одной чертой романтизма является интерес к прошлому и к истории народа каждой отдельной страны. Неслучайно именно во времена романтизма Вальтер Скотт (1771-1832) практически единолично создает жанр исторического романа, которому суждена колоссальная популярность. Роман «Айвенго» - пример описания древней эпохи языком эпохи современной.

В английской живописи первой трети 19 столетия наиболее крупные фигур: Джон Констебл (Констебль, 1776-1837) чаще всего писал родной Суффолк и Хемпстед, а Джозеф Мэллорд Уильям Тернер (1775-1851) признан соотечественниками лучшим художником в Великобритании. На картинах Тернера часто присутствует движение - например, волнующееся море, корабли, - а также восходы, закаты, туманы, дымы. Академисты не вполне приняли Тернера; однако в первой половине 19 в. ее господство в изобразительном искусстве по всей Европе начало подвергаться критике. Академическое искусство начало казаться застывшим, усредненным, слишком гладким и замкнутым на себя. Отход от традиций начинается и во Франции, и в Германии, на английской почве это характерно для входивших в Братство прерафаэлитов художников.
Английскую архитектуру 19 в. деят на три направления, которые существовали параллельно: 

- архитектура Регентства - 1800-1830, прямое продолжение георгианских традиций предыдущего века; 

- архитектура романтизма - примерно тот же период, ориентация на возрождение различных предшествовавших или заимствование экзотических стилей (черты в Королевском павильоне в Брайтоне (1815-1822), построил его для принца-регента арх. Джон Нэш; неоготика -- Вестминстерский дворец, новое здание Парламента в Лондоне. Авторами проекта были архитекторы сэр Чарльз Бэрри (1795-1860) и Огастес Пьюджин (1812-1852), а возводилось здание с 1836 по 1865 г.)
- «индустриальная» архитектура - через весь 19 в. и в век 20.
3. Начиная примерно со второй трети 19 в. на европейской культурной сцене появляется новое е течение –реализм.. Мировоззренческие основы реализма были сформированы так называемым позитивизмом. В Англии философию позитивизма разрабатывали Джон Стюарт Милль (1806-1873) и Герберт Спенсер (1820-1903). В литературе кроме наиболее крупных представителей – Чарльза Диккенса (1812-1870) и Уильяма Теккерея – значительными представителями английского реализма были Элизабет Гаскелл, Джордж Элиот и Энтони Троллоп. Творчество двух сестер Бронте, Шарлотты и Эмили, можно назвать примером переходного явления между реалистическим методом и художественными установками предшествующей эпохи.

Реализм начал сдавать свои позиции к концу 19 в. В некоторых европейских странах доведенный до логического пика и тем самым до абсурда реализм сменился натурализмом. В Англии натурализм как литературное направление практически не развивался. Реализм уступал позиции неоромантизму и проявлениям так называемого декаданса. Авторы-неоромантики стремились представить читателям оптимистических героев с ясным и светлым взглядом на жизнь, выстроив вокруг этих героев занимательный приключенческий сюжет. К неоромантикам относятся, среди других авторов, Роберт Луис Стивенсон, Генри Райдера Хаггарда, Артура Конан Дойля Редьярда Киплинга.

Параллельно складывалась литература декаданса, можно упомянуть Брэма Стокера (1847-1912), автора «Дракулы» (1897). Одним из самых значительных представителей английского декаданса был Оскар Уайльд (1854-1900). Конец 19 в. отмечен появлением еще одного нового жанра, которому предстояло большое будущее, - научной фантастики. Отец жанра научной фантастики в Англии – Герберт Уэллс (1866-1946).
В живописи середины 19 века значительным явлением стало основание в 1848 г. группой, в состав которой входили семь художников и поэтов братства прерафаэлитов. Среди них наиболее знамениты Данте Габриэль Россетти, Джон Милле, Уильям Хольмен Хант и Уильям Моррис.  Они считали, что нужно вернуться к благочестивому, простому, естественному и натуралистическому стилю художников 14-15 вв. и, что еще важнее, вернуться к самой природе. Обращались они к сюжетам, которые не были свойственны академикам: библейские сцены, средневековая поэзия, Чосер, Шекспир, народные баллады. Последствия существования этого братства ярко видны в деятельности последнего выдающегося его члена - Уильяма Морриса (1834-1896), который основал фирму «Моррис и К°», что занималась любыми видами дизайна. С помощью дизайна и искусства он пытался преобразить общество. Это имело огромное влияние на становление интернационального стиля модерн.
1. Назовите крупнейших представителей романтизма в художественной культуре Великобритании 19 века.
2. Назовите крупнейших представителей реализма в художественной культуре Великобритании 19 века.
3. Проследите изменения в социокультурной ситуации в Великобритании в 19 столетии.

4. Охарактеризуйте понятие «викторианская эпоха».

5. Покажите, какие явления художественной культуры Великобритании 19 века имели общеевропейское значение.

ТЕМА 11. Культура стран Центральной Европы в 19 веке.

1. Социокультурная ситуация в Германии в 19 веке.

2. Социокультурная ситуация в Австрийской империи

3. Социокультурная ситуация в Австро-Венгерской империи
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12. Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

13. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с.

1. В последней трети 18 в. немцы начали осознавать себя как нацию. Осознавая свою национальную идентич​ность, немецкие просвещенные круги все громче за​являли о необходимости освобождения от француз​ской культурной гегемонии. В 1806 исчезла Священная римская Империя, а с 1815 начал существование Германский союз, как объединение независимых германских государств и вольных городов (до 1866 г.). Австрийскому канцлеру и фактическому руководителю Германского союза князю Клеменсу фон Меттерниху (1773-1859) удалось жестоко подавить революционные настрое​ния. Германия вступила в период, который по​зднее назовут «бидермейером», по фамилии литера​турного героя, олицетворявшего собой простодушие и мещанский уют. К 1840-м реформы были практически приостановлены. Все большую популярность завое​вывала идея национального единства. Германская революция 1848-1849 гг. эту идею не реалзовала, но способствовала быстрому формированию новых социальных слоёв и их политизации.  В 1850-е гг. наступает период стремительного развития немецкого про​мышленного капитализма, время его подлинного триумфа. Ключевое политическое событие второй половины 19 века – объединение Германии под эгидой Пруссии: в 1871 году по факту Франко-прусской войны оформилась Германская империя. 

В духовной жизни Германии в первой трети 19 века доминировало романтическое миропонимание. Выдающиеся создатели романтической эстетики и идеалистической философии Фридрих Шлегель (1772—1829), Новалис (Фридрих фон Гарденберг) (1772—1801), Фридрих Шеллинг (1775—1854) по праву стали идейными вдохновителями своей культуры. Крупнейший прежставитель -- поэт Генрих Гейне (1797—1856). Немецкий романтизм питали идеи литературно-общественного движения «бури и натиска», творчество раннего И. Гете и Ф. Шиллера Ведущий жанр немецкой литературы романтизма—новелла. Среди немецких новеллистов такие выдающиеся мастера, как Генрих Клейст (1777—1811) и Э. Т. А. Гофман (1776—1822). Романтизм в живописи Германии возник раньше, чем в других странах. Авторы идеализировали средневековье. Искусство многих из них было пассивным и созерцательным. Лучшие свои произведения они создали в области портретной и пейзажной живописи. НА пример, Отто Рунге (1777—1810), Каспар Давид Фридрих (1774—1840). В Германии первой четверти 19 в. театр развивался также в романтическом русле. Лучшими актерами в это время были И. Флек и Л. Девриент. В немецкой и музыке наблюдается расцвет песни, где слились воедино искусство поэзии и музыки (Романтические песни Р. Шумана, И. Брамса — золотой фонд песенного искусства). Любовь романтиков к истории и миру народных легенд сказалась в операх М. Вебера, позже — Р. Вагнера. 
Реализм в Германии проявился не столь ярко, как в других европейских странах, но среди представителей, в творчестве которых проявились черты этого направления стоит назвать уже обозначенного Генриха Гейне (1797—1856), Георга Бюхнера (1813—1856). 

2. По окончании наполеоновской эпохи пришла эпоха национализма, породившая важнейший для Центральной Европы 19 в. национальный вопрос. Идеи Французской революции так и не смогли утвердиться в монархии Габсбургов. Напротив, реакцией на них стало возвращение к консерватизму в политике. Из страха перед «парижской ситуацией» был усилен надзор за населением. 

В развитии культуры выделяют т.н. «предмартовский период», те. до революции 1848-1849 гг. Он характеризуется появлением множества литературных талантов (поэты Франц Грильпарцер, Фердинанд Раймунд и Иоганн Нестрой; наряду с многочисленными авторами бульварной литературы, представители которой, не в последнюю очередь, под влиянием романтизма, отдавали предпочтение средневековым сюжетам, в эту эпоху творили Адальберт Штифтер и находившийся под влиянием раннего реализма Чарлз Силсфилд (Карл Постль)). Развитие традиционных областей культуры происходило гораздо более ровно. После бурного расцвета эпохи барокко, отдельные формы которого сохранялись на всем протяжении 19 в., изобразительные искусства переживали застой. Одним из наиболее оригинальных художников, посвятивших себя портретной живописи, был Франц Ксавер Мессершмидт. В воспитании подрастающего поколения и на художественном рынке доминировали основанные в 18 в. академии, которые нередко противились прогрессивным тенденциям. Выдающимися примерами венского классицизма считались работы Антонио Кановы. В живописи возобладал историзм, отмеченный воздействием классицизма. Их оппонентами считали себя назарейцы, обращавшиеся, в первую очередь, к религиозной тематике. Живопись предмартовского периода тяготела к малоформатной, задушевной картине, например, к натюрморту с цветами, и в особенности к жанровым сценам. Появившаяся в середине 19 в. фотография, а несколько раньше – дагерротипия серьезно подорвали позиции портретной живописи.  В архитектуре и дизайне 1815 – 1848 гг. распространился стиль, получивший название бидермайер (слово Bieder переводится как «простодушный, обывательский).  Основная черта бидермейера — идеализм.
Отсутствие у граждан возможностей политической деятельности вело к уходу в домашний мир. Это обстоятельство имело большое значение для тогдашнего искусства, на котором серьезно сказалось влияние салонной культуры. Одной из немногих сфер, допускавших публичные собрания, было общение с произведениями искусства – драматический театр, опера, концерт. Поэтому в предмартовский период возникли крупные очаги музыкальной жизни (в 1812 г. – Общество друзей музыки, в 1842 г. – Венский филармонический оркестр). На этот период приходится высшая точка развития австрийской музыкальной культуры: венскя классика (вторая половина 18 – первая четверть 19 века) – Йозефа Гайдна, Вольфганга Амадея Моцарта  и Людвига ван Бетховена. Предмартовский период явился и эпохой все большего отделения так называемой серьезной музыки от легкой, об успехах которой свидетельствовали произведения Йозефа Ланнера и Иоганна Штрауса.
Несмотря на строгий контроль за всеми проявлениями общественного мнения, происходило формирование оппозиции. В то время как либеральные идеи во многом удавалось подавлять посредством цензуры, национальные идеи оказались более способными к сопротивлению. Предмартовский период был эпохой пробуждавшегося национализма. Идеи романтизма побуждали народы мечтать о будущем величии, обращаясь к собственному прошлому. И у «исторических наций» империи, и у «неисторических народов» происходило формирование общего национального сознания. 
3. В марте 1867 года было заключено соглашение, превратившее Австрийскую империю в Австро-Венгрию. Новое государство представляло собой конституционную дуалистическую монархию, которую возглавил бывший император Австрийской империи Франц Иосиф I.
Во второй половине 19 в. происходили существенные сциокультурные изменения: индустриализация породила бегство из деревни, приводившее в город все больше крестьян в состав наемных рабочих. Они потеряли связь с народной культурой своей прежней родины. К формирующимся буржуа перехдила роль главных меценатов. До падения монархии дворянство играло центральную роль в самых разных областях. 

В Австро-Венгрии отсутствовало культурное единообразие. Образ жизни формировался региональными и социальными особенностями. В венгерской половине государства началось проведение довольно жесткой национальной политики, направленной на мадьяризацию национальных меньшинств. В Чехии развернулась наиболее упорная борьба за национальную эмансипацию. Второй большой проблемой многонационального государства был югославянский вопрос. С другой стороны, культура все больше становилась буржуазной, что было обусловлено как общественным развитием, так и равнодушием к ней со стороны двора и особенно Франца Иосифа. Носительницей этой культуры выступала богатеющая и численно растущая буржуазия. Салоны буржуазных семей были местом проявления светского либерализма.
Выделяют два периода: «историзм» эпохи грюндерства (до кризиса 1873 года) и культуру «конца века», которая во многих отношениях является реакцией на историзм и словно представляет альтернативу последнему.

Центральными фигурами в области культуры стали литераторы Адальберт Штифтер, Артур Шницлер, Гуго фон Гофмансталь, Стефан Цвейг, Георг Тракль и Райнер Мария Рильке.

Уже с 19 в. следует различать серьезную и легкую музыку, с начала 20 столетия эта разница становится все более четкой. Габсбургская монархия дожила до высшего расцвета и той и другой. Классической музыкой немецкоязычного региона стали произведения Густава Малера, Иоганнеса Брамса, Гуго Вольфа и Рихарда Штрауса. Самобытные национальные направления существовали и в других землях монархии – в Богемии его представляют Бедржих Сметана и Антонин Дворжак, а в Венгрии – Франц Лист и Бела Барток. С сороковых годов 19 в. развивается такой самобытный музыкальный жанр, как вальс. Основателями этого направления выступили Йозеф Ланнер и Иоганн Штраус-отец, а своего высшего расцвета оно достигло в творчестве Иоганна Штрауса-сына. Как подражание «комической опере» Франции возникла венская оперетта. 
В изобразительном искусстве первоначально господствовал стиль эпохи грюндерства, иначе называемый историзмом или  эклектизмом (застройка Ринга в Вене). Реакцией на «стиль Ринга» стал венский модерн (Отто Вагнер), оформился Сецессион (Густав Климт и Коло Мозер). Важнейшие достижения сецессионистов связаны с областью прикладного искусства и бытовой культуры.

1. Назовите крупнейших представителей немецкого романтизма 19 века.
2. Проследите влияние французской революции и наполеоновских войн на социокультурную ситуацию в Центральной Европе.

3. Охарактеризуйте содержание понятия «бидерме(а)йер».
4. Объясните, с чем, по Вашему мнению связан подъём в австрийском музыкальном искусстве 19 века?
5. Выявите общее и особенное в культуре стран Центральной Европы в 19 веке по сравнению с уже известными Вам регионами в то же время (Франция, Англия).
ТЕМА 12. Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация последней трети 19 века.

2. Импрессионизм.

3. Постимпрессионизм.
Занятие 2

4. Стиль модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 в. 

5. Фовизм.

6. Кубизм.

Занятие 3.

7.Экспрессионизм.

8. Футуризм.

9. Парижская школа.

10. Абстракционизм довоенного времени.
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1. Конец 19 – начало 20 столетия – время завершения новой истории, события которого подтолкнули обновление индустриального общества в 20 веке (новейшей истории). Характеристика процессов, происходивших в это время, привела к появлению ряда понятий – эпоха империализма (господство капиталистических монополий, слияние банковского и промышленного, образование финансового капитала и его экспансия в другие страны, борьба за раздел и передел мира на сферы влияния), «Закат Европы» (нарастающий системный кризис западного общества), декаданс (от французского «упадок» - мировоззренческого кризиса европейского общества, которому присуще настроение упадка, безнадёжности, неприятия жизни), становление неклассической науки и философии (идеи эволюции и вероятности, включение в процесс познания субъективного (воображение, интуиция (герменевтика В.Дильтей)). Это время апогея индустриальной цивилизации с невиданным ранее ростом экономического могущества человека, верой в торжество над природой, стихией случая, идеалом раскрепощённой независимой личности. Вместе с тем это время нарастания противоречий в экономической, политической и культурной сферах. Становится очевидным, что идеалы прогресса одномерны, что растущие технические возможности человека не соответствуют его психологическим и нравственным возможностям. Идеи утилитаризма, рационализма, индивидуализма приводят к ориентации жизни исключительно на благосостояние и независимость, при этом этические нормы, идеи нравственного долга отходят на второй план. Ощущение нравственной катастрофы сплотило представителей творческой интеллигенции, в её среде растёт разочарование в духовных основах индустриального общества, осознание ограниченности идеалов нового времени. Соответственно в сфере художественной культуры произошло разрушение привычных для нового времени канонов красоты, характерны попытки найти новые формы творческого самовыражения. Начинают складываться основы признания самоценности любого вида новаторства: идёт становление художественной философии модернизма, основанной на признании безусловной творческой свободы.

Модернизм — художественный период, объединяющий художественные направления, художественная концепция которых отражает убыстренный ход истории и усиление ее давления на человека (модерн, символизм, акмеизм, футуризм, литература внутреннего монолога, имажизм, примитивизм, фовизм, кубизм, абстракционизм, лучизм, супрематизм). В период модернизма на рубеже 19-20 вв. развитие и смена художественных направлений происходила стремительно быстро.
В конце 19 и первых двух десятилетиях 20 века живопись, музыка и литература активно взаимодействуют и влияют друг на друга. Модернизм утверждал и воплощал в жизнь идею синтеза искусств. 
В модернизме идет бурное формирование новых и новых художественных направлений. Некоторые из них отличаются лишь каким-либо формальным изыском, поиском новых художественных средств, экспериментаторством.
2. Знаковым явлением в развитии европейской художественной философии стало формирование импрессионизма («impressiоnnisme» от фр. «impressiоn» - «впечатление»). Сам термин «импрессионисты» в ироническом смысле был применён в 1874 г., когда несколько молодых французских художников попыталась в знак протеста против господства салонно-академического искусства провести собственную «независимую» выставку. Лидером этой группы был Клод Моне, пропагандировавший идею переориентации живописи на отображение субъективного видения света, цвета и пространства. Он представил картину «Впечатление. Восход солнца», выполненную в новой манере. 

Большое влияние на участников группы импрессионистов оказал французский художник и график Эдуар Мане (1832-1883). В 1863 г. Мане создал программную картину «Завтрак на траве» - полотно, наполненное светом, передающее благодаря уникальной цветовой гамме чувство полноты жизни. 

В 1866 г. вокруг Мане сложилась группа молодых художников, куда входили будущие импрессионисты — Клод Моне (1840-1926), Камиль Писсарро (1830-1903), Эдгар Дега (1834- 1917), Пьер Огюст Ренуар (1841-1919) («батиньольская школа»). Представители нового стиля считали, что искусство художника должно воссоздать эстетику мгновенного, мимолетного впечатления. Импрессионисты попытались преодолеть традиционную иерархию жанров и классические каноны изобразительной техники (трехплановость пространства, разделение изображаемых объектов на главные и второстепенные, композиционное размещение «главных» в центре картины), передать изменчивость, подвижность окружающего мира. Это достигалось с помощью техники разложения тонов (опора на научные изыскания). Стремление к отражению особенностей индивидуального восприятия окружающего мира предполагало большую творческую свободу художников и значимость их собственного стиля: Клод Моне создатель программных произведений в жанре пейзажа («Стога сена», «Тополя», «Руанский собор», «Лондонский туман», «Кувшинки»); Камиль Писсарро проявлял интерес к оптическим эффектам («Бульвар Монмартр», «Оперный проезд в Париже»); Огюст Ренуар любил создавать жанровые полотна, где представлял яркие портретные зарисовки женщин и детей, с естественной живостью воссоздавал суету городских улиц или оживленность праздников («Купанье на Сене», «Мулен де ла Галет», «Танец в Бужевале», «У моря»); Эдгара Дега был единственным  противником пленэра,  создавал картины, посвященные балетному искусству и изображающие обнаженную женскую натуру («Танцкласс», «Репетиция балета на сцене», «Голубые танцовщицы»,). 

Разнообразие творческих приемов стало важнейшей чертой искусства импрессионизма, стремившегося к отражению действительности в ее самом непосредственном выражении Импрессионизм подчеркивал способность человека видеть мир непосредственно, интуитивно. Время и пространство воспринималось импрессионистами как категории относительные, зависимые от человеческих настроений и способности воспринимать мир.  

Особенности импрессионизма проявились и в других видах искусства. Революционным по своему значению стало творчество французского скульптора Огюста Родена (1840-1917). Большое влияние импрессионизм оказал на развитие французского музыкального искусства. Основоположником музыкального импрессионизма считается Клод Дебюсси (1862- 1918). Его произведения отличались особой поэтичностью, подчеркнутым вниманием к деталям музыкальной композиции, тяготением к изысканности и утонченности.  Дебюсси обогатил современный музыкальный язык применением средневековых церковных ладов, отказом от полутонов (опера «Пеллеас и Мелизанда» (1902) - стремление к передаче быстро сменяющихся настроений). 

История импрессионизма оказалась недолгой.  Французские художники, принадлежавшие к этому течению, провели всего восемь выставок. Последняя из них состоялась в 1886 г. Однако, импрессионизм не исчерпал себя. Уже в конце 19 в. в рамках живописи сложились новые течения, унаследовавшие технику импрессионизма - неоимпрессионизм и постимпрессионизм.

3. Под постимпрессионизмом понимают условное собиратель​ное обозначение ряда направлений в живописи, не объединенных ни общим методом, ни какой-то программой. Постимпрессионисты начали рабо​тать параллельно с импрессионистами. В действительности же каж​дый из них представляет собой яркую творческую индивидуаль​ность, каждый оставил свой собственный след в искусстве. Главным в их творчестве стал человек, утверждающий себя в борьбе с самим собой и окружающим миром. К постимпрессионистам относят Поля Сезанна, Винсента Ван Гога, Поля Гогена иногда Анри де Тулуз-Лотрека.

Постимпрессионисты все, так или иначе прошли «школу» импрессионизма. Но живопись старших собратьев казалась им чересчур беззаботной и умиротворенной, слишком настаивавшей на точности воспроизведения увиденного. Для постимпрессионистов живопись их предшественников была малоразмышляющей, ориентированной на изображение гармонии линий, света и цвета, живописной гармоничности мира. Постимпрессионисты сделали акцент скорее на его дисгармоничности, диссонансах, живописных и социальных, и выражали свою неудовлетворенность жизнью, такой «как она есть». Их картины пронизаны ощущением драматизма, чувствами ярости, боли, тоски. Они изображали гнусность индустриальной «прозы жизни» и «бежали» от нее к естественности природы и нетронутых цивилизацией человеческих сообществ (как П. Гоген на Таити). И если импрессионисты «размыли» формы окружающего мира, то постимпрессионисты начали процесс их утрирования и, в то же время, акцентирования цвета. Исследователи искусства сближают постимпрессионистов, по характеру и сущности их творчества, с разными художественными направлениями. То с реалистами, в связи с их стремлением изображать то, что есть, не приукрашивая действительность. То с символистами, так как творчество постимпрессионистов зачастую символично, то с более поздними, явно модернистскими, течениями в живописи 20 века.

4. Модерн (от франц. moderne — новый, новейший, современный) ориентирован на традиции, противоположные античности и ренессансу, на доренессансное искусство, на художественную культуру средневековья. Характерными чертами модерна стали ощущение враждебности окружающей реальной среды и население художественного пространства произведений диковинными химерами, русалками, принцессами, эльфами, экзотическими растениями. Все что можно модерн декорировал и украшал виньетками, витражами, романтическими атрибутами повседневности, изысканными, а порою и вычурными формами (изогнутыми, вьющимися линиями, нарушением естественных пропорций, вертикальным взлетом по спирали, ажуром, сложной узорностью, асимметрией). 
Модерн создал свой стиль в архитектуре, для которого характерны подчеркнуто индивидуализированные здания со свободной планировкой. Для декоративного искусства характерна деформация привычных форм (асимметрия, орнаменты из ломаных и кривых линий, изогнутые карнизы, криволинейные оконные проемы). Модерн широко внедрял в архитектуру новые материалы (металл, железобетон).

Модерн охватывает зодчество, прикладное искусство (мебель, вышивка), а также живопись и графику, творчество в сфере декоративного искусства (создание мозаики, расписного стекла, инкрустаций). Архитекторы модерна часто одновременно были скульпторами, графиками, дизайнерами, декораторами, создававшими мозаику, расписное стекло, инкрустации. Образцы модерна: творчество А. Гауди; металлические ограды парижского метро Э. Гимара, посуда и другие изделия из стекла (Э. Галле, Л.К. Тиффани), мебель (голландца А. Ван де Велде).  Литография, искусство книги (книжный дизайн), графика достигли в период модерна высокого подъема благодаря работам англичанина О. Бёрдсли, немцев Т.Т. Хейне, Г. Фогелера. Большие художественные достижения обрел модерн в создании афиш и плакатов (работы Эмиля Грассе во Франции, Альфонса Мухи в Чехии). В живописи модерн реализовался в работах участников группы «Наби» (Морис Дени, Пьер Боннар, Эдуар Вюйяр, Поль Серюзье и др.) во Франции. Модерн отразился в произведениях Густава Климта в Австрии, Эдварда Мунка в Норвегии, Фердинанда Ходлера в Швейцарии. 

Период развития модерна охватывали 1880—1925 гг. Модерн имел свои проявления в разных странах Европы. Одно из главных течений модерна —югендстиль, который в конце 19 в. и на рубеже веков бурно развивался в Германии (эпицентр —Дармштадт). Во Франции это направление называлось ар нуво (новое искусство); в Австрии в духе модерна работали члены объединения «Сецессион» (архитекторы О. Вагнер, Й. Ольбрих) и модерн называли «стиль Сецессиона». В Великобритании и США модерн известен как «новое искусство», в Италии — «стиль Либерти». Бельгийский вариант модерна развивал писатель-символист Морис Метерлинк, некоторыми сторонами своего творчества выходивший за рамки символизма и прокладывавший пути новому художественному направлению. В Бельгии же работали основоположники модерн в архитектуре: В. Орта и А. Ван де Велде. В Испании художественное направление модерн называли модернизмом. Модерн в испанской архитектуре создавал Антонио Гауди —создатель знаменитого католического собора и автор уникальных, оригинально криволинейных построек в Барселоне. Модерн захватил в сферу своего влияния Скандинавские страны. В Финляндии видный художник Аксели Галлен-Каллела в духе модерна иллюстрировал эпические сказания «Калевалы, передавая народную мощь древних карельских рун. В духе модерна творили видные художники из славянских стран (Польша, Чехия, Россия).

В конце первого десятилетия 20 в. модерн переживает кризис и уступает место другим авторитетным художественным направлениям. Но такие художественные открытия и особенности модерна, как стремление к синтезу искусств, расширение возможностей декоративного искусства, новые методы книжной графики и оформления книг, принципы свободной планировки в архитектуре, повлияли на развитие мирового искусства в 20 веке.

5. Фовизм (от фр. Fauve — дикий) как новое художественное направление возник во французской живописи в 1905 г. (Ж. Руо, Р. Дюфи, А. Матисс, М. Вламинк, А. Марке, А. Дерен). Фовизм прокламировал: художник должен стремиться «извлекать из форм элемент вечности» и «благодаря этому сам приобщаться к вечности». А. Дерен говорил, что для него форма ради формы не представляет никакого интереса. Форма — производное от функции. Нет ничего за пределами смысла. «Не предмет следует изображать, а добродетель этого предмета в старом смысле этого слова».  

Фовисты разрабатывали взгляды на природу, сущность и назначение искусства. Французский художник Морис де Вламинк (1878—1958) считал себя «чувствительным и полным страсти варваром, претворявшим инстинкт — без всякого метода — в правду — не художественную, а человеческую». Программным было утверждение М. Вламинка, что требуется большое мужество, чтобы следовать своим инстинктам, а не гибнуть смертью героя на поле брани. Андре Дерен видел в искусстве и путь к познанию тайн мироздания, и орудие преобразования его основ. Французское искусствоведение утверждает, что Дерен возвращает нас к основам бытия и стремится к абсолюту, преобразуя живопись в онтологию и воспроизводя не подобия, а сущности.
Живопись — главная сфера творческого осуществления фовизма. Французский живописец и график Жорж Руо (1871—1958) — один из ведущих фовистов. Его картины часто посвящены религиозным сюжетам, а порою и социальной тематике. Живопись Руо внутренне напряжена, гротескно драматична, контрастна по цвету.

Для фовизма характерна сосредоточенность художника на цвете, интенсивность открытого цвета. Фовисты не были озабочены национальными проблемами.

Переход от фовизма к кубизму хорошо прослеживается на примере творчества Дерена. С 1905 г. его фовистская сосредоточенность на цвете сменяется сосредоточением на пространственных аспектах произведения. Дерен в процессе создания картины «Купальщицы» (1906) изучает в Британском музее африканское искусство. Голова и рука одной из купальщиц имеют условные обобщенно-рубленые формы, напоминающие формы африканской скульптуры. Переход от фовизма к кубизму также хорошо виден в скульптуре Дерена «Сидящий» (1907). Перед зрителем предстает скорченная человеческая фигура, решенная условными рублеными формами; композиционно фигура построена так, что она точно вписывается в куб.
6. В 1908 году впервые фр. критиком Воселем было употреблено слово кубисты, как насмешливое прозвище группы художников, изображавших предметы действительности в виде геометрических фигур. Толчком для создания этого направления -- Кубизма (от фр. куб) – стала проведённая в 1907 году посмертная выставка Сезанна, чья живопись склонна была к геометризации, произвели на кубистов впечатление и геометрические формы африканской скульптуры. В 1908 году в Париже была образована группа «Бато-Лавуар» (Лодка-плотомойня). Туда вошли П. Пикассо, Ж.Брак, поэт Гийом Аполлинер, Гертруда Стайн. Они и разрабатывали принципы кубизма.

В картинах кубистов вещи разлагаются на геометрические фигуры, образуют произвольные схемы. Главным критерием оценки работы становится геометрическое совершенство. Кубисты подчёркивали, что пишут они не как видят, а как знают, в соответствии с открытиями естественных наук. Реальный мир поглощен геометрическими формами. При этом объёмы могут изображаться с разных точек зрения, действительность предстаёт как изломанная, распадающаяся. 

Кубизм в своём развитии прошёл несколько фаз:

 1. сезанновский кубизм – 1907-1909 гг,  когда формы изображений ещё напоминали реальность, близки были к африканской пластике;

2. аналитический – 1910--1912, когда форма предмета начинает дробиться на грани, предмет предстаёт с разных точек зрения,

3. синтетический – 1913-1914, когда из-за боязни полной утраты связи изображения с реальностью, изображённый объект создаётся при помощи не только краски и графики, но и с включением реальных, наклеенных на полотно объектов.

Большая роль осуществлении попыток восстановить связь изображения с реальностью принадлежит одному из основателей кубизма – Жоржу Браку (1882-1963). Крупнейшим представителем кубизма являлся, несомненно, Пабло Пикассо (наст – Пабло Руис-и-Пикассо) (1881-1973) – французский художник по происхождению испанец. Постепенно он приходит к кубизму (1907 – «Авиньёнские девушки»). Со второй половины 1930-х в творчество Пикассо всё сильнее проникают отзвуки современных событий. Сам он становится активным участником Народного фронта во Франции, остро переживает события 1936-1939 годов в Испании. Его реакция на дух насилия получает метафорическое выражение в работах, несущих искажённые, утрированные формы. («Плачущая женщина» 1937). В эти годы в творчестве Пикассо появляется тема насилия, мрачной силы, воплощённой в образе минотавра. Узнав об уничтожении маленького баскского города Герника, Пикассо создал полотно, предназначенное для павильона Испании на всемирной выставке 1937 года в Париже. В годы войны и послевоенные годы Пикассо нередко обращается к антивоенным темам. В середине 1950-х – обращается к наследию великих мастеров прошлого, т.е. выходит за пределы кубизма, тем не менее, оставаясь его крупнейшим представителем.

 7. В 1911 году в печати был впервые употреблён термин «экспрессионизм» (от латинского «выражение»), автором его стал основатель экспрессионистического журнала «Штурм» Х. Вальден. Местом рождения и в дальнейшем основного распространения их стала Германия (также Австрия), где в 1910-1930-х годах экспрессионизм стал в живописи влиятельным художественным течением.

С 1905-1913 в Дрездене существовало художественное объединение «Мост», с деятельностью которого связаны имена Эрнста Людвига Кирхнера (1880-1938) и др. Это было время поисков новых путей творчества, новых средств выразительности. Ими стали упрощение, деформация, геометризация предметного мира, диссонанс цветов. Все эти средства использовались ими для выражения максимально остро внутреннего мира художника, его переживаний, часто болезненно-противоречивых (Э.Л. Кирхнер «Автопортрет в солдатской форме» 1915). Объединение художников, близких к экспрессионизму, существовало и в Мюнхене в 1911-1914 годах – «Синий всадник», основанный Василием Кандинским и Францем Марком. Некоторые из членов Синего всадника впоследствии переходят к абстракционизму, к которому тяготела и вся группа.

Основа эстетических воззрений экспрессионистов – субъективность, ближайшая цель искусства — вызвать у публики эмоциональный шок. Герой экспрессионизма — личность в момент наивысшего напряжения сил, в депрессии, истерии. Экспрессионизм совершает поворот от внешней созерцательности к внутренним, душевным процессам и делает последние более доступными изобразительному искусству. Обостренность чувств сочетается в их творчестве с некоторой грубостью, вводится дисгармоничность, диссонанс, изломанные линии, буйство контрастных и несочетающихся красок, нарочитое обращение к примитиву. 

Экспрессионизм проявил себя в разных видах искусства: в живописи -О. Кокошка, Э. Кирхнер, Э. Мунк и др. Экспрессионизм был интернациональным художественным продуктом. В экспрессионистской живописи используются драматически напряженный, мрачный колорит и резкие диссонансы цвета, а существенное в изображаемом предмете заостряется, что ведет к специфической экспрессионистской его деформации.

В целом, экспрессионистов объединяет стремление выражать внутренние движения души, потому их живописи присуща страстность, напряжённость, личностность, отход от реальных цветов. Одной из ведущих тем их живописи была тема человеческих страданий, одиночества человека в мире. Первая мировая война разъединила художников, но не устранила экспрессионизм как яркое художественное направление. Так австриец Оскар Кокошка сохранил свою приверженность экспрессионизму и в 20-е годы, считаясь одним из наиболее одарённых экспрессионистов, его работы сохраняли экспрессивность и после Второй мировой войны.

8. Футуризм (от лат. futurum — будущее) стал одним из крупнейших аван​гардистских направлений в европейском ис​кусстве 1910-20-х гг. 20 в. 
Стремясь создать «искусство будущего», футуристы отрицали традиционную культуру (особенно ее нравственные и худо​жественные ценности), культивировали урба​низм (эстетику машинной индустрии и боль​шого города), переплетение документального материала и фантастики. 
Футуризм сложился в Ита​лии, его главным идеологом был итальянский писатель Филиппо Томмазо Маринетти (1876-1944). Именно он опубликовал в 1909 Первый манифест футуристической поэзии. В живописи итальянские футуристы (Умберто Боччони, Карло Карра, Джино Северини и др.) использовали пересече​ния, сдвиги, наплывы форм, многократные повторения мотивов. Футуристы абсолютизируют динамику и силу, творческий произвол художника. Их живопись и скульптура отрицают гармонию как принцип искусства. 

Одним из лидеров итальянского футуризма и одним из главных авторов «Манифеста футуристиче​ской живописи», опубликованного в 1910., был Умберто Боччони  (1882-1916), ита​льянский художник и скульптор, теоретик ис​кусства. Первоначально работал в духе итальянского веризма, затем живопись его приблизилась к пуантилизму. Обосновавшись в Милане (1907), познакомился с Ф.Т. Маринетти, тогда и обратился к футуризму. В зрелых работах мастера ключевые для футуризма понятия брутальной силы, ско​рости и энергии принимали вид тотальных катастроф, преобразующих старое общество в вихревой круговорот обломков и людских толп («Город восстает», 1910). Как и художники-соратники, Боччони разлагал форму на отдельные элементы, тем самым передавая эффект движения («Динамизм велосипеди​ста», 1913); при этом колорит его картин вы​делялся своим жестким драматизмом («Атака уланов» Коллаж 1915 г.). В 1912 выпустил «Техничес​кий манифест футуристической скульптуры», наметив в качестве главной задачи новой пла​стики «продолжение предметов в пространст​ве». Стремился контрастно сочетать различ​ные материалы (к примеру, дерево и картон в «Динамизме скаковой лошади», 1914-1915). К скульптурным его вещам принадлежат «Развитие бутылки в простран​стве» (1912) и «Уникальные формы длитель​ности в пространстве» (1913). Погиб на фронте первой мировой войны.

Как течение футуризм существовал до 1930-х годов, однако и ранее, и в эти годы многие его приверженцы переходят на позиции иных течений.
9. Термином «Парижская школа» определяют группу художников иностранного происхождения, приехавших в начале 20 в. в столицу Франции. Основополагающую роль в этом сыграли импрессионисты.

В начале 20 в. в Париже существовали три крупных художественных центра: Монмартр, От-Вожирар и Монпарнас. В первом работали самые известные мастера. Эти художники, преимущественно еврейского происхождения, приехавшие из Центральной и особенно Восточной Европы, спасались от жестоких социальных условий и еще в большей, может быть, степени от влияния древней культурной традиции, запрещавшей изображение человека (Евгений Зак, Жюль Паскен, Амедео Модильяни, Леопольд Готтлиб, Марк Шагал,  Моисей Кислинг и др.). Большинство из них поселились на Монпарнасе, в мастерских Ла Рюш, в то время как Монмартр, занятый несколько раньше, оставался преимущественно владением кубистов, занимавших в 1904 «Бато-Лавуар». Хотя все эти художники попали в среду, где традиционные представления об объективности живописи были решительно поставлены под сомнение, все они ценили правдивость изображения.

Первая мировая война разбросала эту группу художников. Возобновление творческой  деятельности Парижской школы в период между двумя войнами, после смерти А. Модильяни в 1920, продолжалось совсем в другом направлении. Материальное положение художников стало более благоприятным. Особенно сильным был приток художников-евреев из России, вызванный сложной политической ситуацией (Мане-Кац, Зигмунд Менкес, Макс Банд и др.). Их идеи были гораздо менее новаторскими, чем концепции их предшественников. Другая группа русских художников осталась во Франции. Эта русская школа в Париже, как и первая, главное внимание уделяла цвету. Большинство этих художников прославились своими абстрактными произведениями. К абстракционизму тяготели и художники, приехавшие из Бельгии (Лакасс, Вантонгерлоо), Голландии (Гер и Брам ван  Велде), Германии (Хартунг), Португалии (Виейра да Сильва), Испании (Борее).

Наконец, после освобождения Франции во Второй мировой войне понятие «Парижской школы» чрезмерно расширяется. Под него попадает творчество самых разнообразных художников. Оставаясь иностранцами на особом положении, некоторые из них поддерживали связи со своей родиной - бельгийцы Алешински и Хек, голландцы Аппел, Корнейль, Латастер и Богарт и др.

10. Произведения абстракционизма (от лат. abstractio —отвлечение) отрешены от форм самой жизни и воплощают субъективные цветовые впечатления и фантазии художника. Абстракционизм как направление утверждает необходимость бегства личности от банальной и иллюзорной действительности. В. Кандинский написал первую абстрактную композицию в 1910 г. Художник пришел к абстракции в живописи во время чтения поэтов-символистов. В своей книге «О духовном в искусстве» Кандинский объясняет, что, исходя из чистого звучания слова, отделенного от предмета, который оно должно выражать, человек воспринимает абстрактный образ этого слова.

Первое течение в абстракционизме — лирическо-эмоциональный, психологический абстракционизм — симфония красок, гармонизация бесформенных цветовых сочетаний. Создателем первого произведения психологического абстракционизма стал В. Кандинский. По Кандинскому, природные формы — препятствия для художника и должны быть отвергнуты; картина — это конструкция, в которой используются необходимые формы и цвета, приспособленные к внутреннему зрению, живопись должна быть беспредметной.

Течение «геометрический (логический, интеллектуальный) абстракционизм» (неопластицизм) представляет собой создание нового типа художественного пространства путем сочетания различных геометрических форм, цветных плоскостей, прямых и ломаных линий. Геометрический абстракционизм в проявился в Голландии — в творчестве группы «Стиль» (П. Мондриан, Т. ван Дусбург), Логический абстракционизм Мондриана продолжает традицию кубизма, в котором за элементарными геометрическими фигурами (прямоугольниками, треугольниками, кругами) не стоят реальные явления. Мондриан сформулировал принципы логического абстракционизма. Эти положения Мондриана обосновали логику плоскостных построений и нашли выход в архитектуру, в прикладное искусство, дизайн, книжную графику. 

Работы Мондриана (он называл их композициями) — это комбинации геометрических фигур, образованных рассечением полотна жирными черными линиями. Раскраска фигур подобна чертежной заливке. 

Абстракционизм обогатил палитру, ритмику и динамику живописи, перенес акцент с изобразительности на выразительность. Абстракционизм стимулировал поиск новых пластических решений в современной архитектуре.  Абстракционизм оказал влияние на развитие дизайна, индустриального, прикладного и декоративного искусства. Отмечают влияние абстракционизма на танец. 
1. Назовите крупнейшие художественные течения в культуре Европы на рубеже 19 – 20 веков.
2. Охарактеризуйте явление декаданса в культуре рубежа 19-20 веков.

3. Охарактеризуйте понятие модернизм.
4. Назовите крупнейших представителей импрессионизма в культуре конца 19 века.

5. Объясните значение импрессионизма для последующего развития художественной культуры.
6. Сравните творчество художников-постимпрессионистов: укажите общее и особенное.

7. Докажите, что модерн был интернациональным стилем.

8. Покажите взаимосвязь фовизма и кубизма.
9. Охарактеризуйте художественное течение футуризм.

10. Можно ли говорить, что «парижская школа» живописи была отдельным художественным течением?

11. Поясните значение абстракционизма для развития художественной культуры 20 века.

12. Объясните, в чём вы видите проявления кризиса в европейской культуре рубежа 19 – 20 веков?
ТЕМА 13. Основные черты культуры стран Европы в новейшее время

1 Новые явления в культуре межвоенного времени

2 Пути развития культуры в годы Второй мировой войны
3. Новые явления в культуре стран Европы второй половины 20 – начала 21 века
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1. В ходе Первой мировой войны1914-1918 гг. были подорваны идеалы гуманизма, рационализма, вера в научно-технический прогресс, парламентаризм, демократию и европоцентризм. Социокультурную среду захватили пессимистические настроения. К концу войны идеологию, политику, экономику, социальную сферу многих стран поразил глубокий кризис, попытки выхода из которого привели к появлению в межвоенные годы в Европе разных систем — демократической и антидемократической (фашистской). Они испытывали разные потребности в культуре и создавали различные условия для ее функционирования и развития. В странах с фашистским режимом социокультурная сфера оказалась под жёстким контролем. В демократических раздвоение (модернизм-реализм) в 20-30-х годах не только не исчезло, но обострилось благодаря экономическому и политическому кризису. 

В межвоенные годы значительное влияние на развитие культуры европейских стран оказала научно-техническая сфера. В это время начинают осваиваться результаты двух эпохальных научных событий: теории относительности, квантовой механики, ставших отправными пунктами формирования нового типа мышления - «неклассического». Использование технических средств в культурной сфере позволяло удовлетворять культурные запросы быстро растущего городского населения, уже оторвавшегося от традиционной культуры, но ещё не имеющего достаточно высокого образовательного уровня для восприятия сложных культурных образцов. Складывается так называемая массовая культура (упрощённые стандартизированные формы для развлечения массового потребителя (эстрадная музыка, комиксы, детективы и пр.).

В художественной культуре европейских стран в межвоенные годы сосуществуют авангард, модернизм и традиции реализма. Каждое новое направление, формировавшееся на рубеже 19-20 вв. возникало как авангард, эпатирующий публику, а затем со временем переходило в разряд традиционного ил даже классического искусства. Модернизм межвоенного времени иногда называют неомодернизмом, особенности которого обусловлены событиями начавшейся Первой мировой войны: крах гуманистических надежд, настроения разочарования и сомнений в разумности человека западной (индустриальной) цивилизации. В эти годы развиваются художественные направления, утверждающие безрадостные и пессимистические взгляды на мир и личность: дадаизм — мир — бессмысленное безумие; экспрессионизм — отчужденный человек во враждебном мире; сюрреализм — смятенный человек в таинственном и непознаваемом мире; литература «потока сознания» — духовный мир личности, не сопряженный с реальностью; (нео)абстракционизм — поток сознания, запечатленный в цвете.

2. В годы войны приоритетное развитие получили те научные исследования, которые могли дать результат для военных нужд. Однако и за пределами военной сферы шли исследования. На пример, американский химик У. Карозерс разработал метод, с помощью которого было получено первое синтетическое волокно — нейлон. В 1945 г. математик Д. фон Нейман сформулировал основы конструирования любого компьютера. Английские химики начали промышленное производство полиэтилена, нашедшего широкое применение в быту в послевоенные годы. 
Бесперебойно в годы войны работала лишь образовательная система США. В Англии в условиях начавшейся воздушной войны власти предпочли прекратить учебные занятия. В большинстве оккупированных стран занятия в школах не прекращались, но работа учебных заведений проходила под неусыпным контролем оккупационных властей. 
Несмотря на начавшуюся войну, мастера художественной культуры продолжали создавать свои произведения. В художественной культуре военной поры отразилось противостояние демократического и тоталитарного начал. В условиях начавшейся войны Ч. Чаплин создал свой первый звуковой фильм-памфлет «Диктатор», в котором безжалостно высмеял Гитлера и нацистский режим. В конце войны для поднятия духа солдат вермахта режиссер Г. Якоби выпустил веселую кинооперетту «Женщина моих грез» с М. Рекк в главной роли. Французский военный летчик и знаменитый писатель Антуан де Сент-Экзюпери написал романтическую сказочную повесть «Маленький принц». Лишь после окончания войны был опубликован роман английского писателя Д. Оруэлла «Скотный двор» (написан в 1943 г.). 
Начавшаяся война вызвала массовую миграцию и эмиграцию деятелей культуры.  В Германии и Италии развитие художественной культуры проявлялось в возвеличивании национальных вождей — Гитлера и Муссолини, правящих фашистских партий, показе единства власти и народа. В стиле экспрессионизма создавались и музыкальные произведения немецких композиторов. 
В целом же в годы войны развитие культуры в воюющих странах испытало серьезные деформации, связанные как с изменением тематики произведений, так и с сужением жанрового разнообразия. 
Поддержка солдат действующей армии со стороны мастеров культуры была обычной практикой в годы войны практически во всех воюющих странах. Наиболее распространенной формой был выезд фронтовых бригад в воинские части. В столицах и крупных городах воюющих стран организовывались выставки пропагандистского толка, в которых на трофейных материалах показывались либо жестокость противника, либо несовершенство политического и общественного строя во враждебной стране (выставка «Советский рай», проходившая в Берлине). Некоторые крупные представители культуры предпочли эмиграции борьбу с врагом на оккупированной территории (П. Пикассо вступил в ряды французского Сопротивления).

Большое значение имело производство кинохроник. Благодаря фронтовым кинооператорам мы имеем сегодня возможность видеть события военных лет. 

3. Нижняя граница культуры второй половины 20 века - это окончание Второй мировой войны. Даже в условиях экономического благополучия (1950-е – 1960-е гг.) заметным явлением общественной жизни было антивоенное движение. В 1960-х гг. расширилось движение протеста молодёжи и студентов («новых левых») с осуждением порядков индустриального общества и его ценностей. Разочарование в «обществе потребления», поставившем вещь выше духовности, подчинившем современную культуру власти рекламы, приводит к бунту против навязываемых стандартов благополучной жизни, анархическому протесту против культуры вообще. Возникает движение, определяемое термином «контркультура». В последней трети 20 в. многие молодежные движения оказались тесно связаны с современной им музыкой (роком в различных его течениях), нетрадиционными религиями литературными явлениями.
Одним из наиболее значительных факторов, оказавшим влияние на культуру второй половины 20 – начала 21 века стала научно-техническая революция, начавшаяся в развитых странах сразу после Второй мировой войны. Научно-технический прогресс стиму​лировал расширение границ  искусства, которое завоевывает фотографию, видео- и телесферу, компьютерную графику, Интернет. По-новому эксплуатируется искусство в музеях и галереях (фотомонтаж, арт-ви​део, видеоинсталяция, фотореализм, концептуальные композиции). Расширение границ искусства привело к рождению во второй половине 20 века таких его видов как поп-арт, боди-арт, ленд-арт и др., распространению таких форм как коллаж и реди-мейд. Бурное развитие средств связи  и системы транспорта во второй половине 20 в. активизировало связи и усилило взаимозависимость стран и регионов.  Осмысление чего привело во второй половине 20 ст. к рождению концепции «глобализации».
Новая социокультурная система складывавшаяся в развитых европейских (и не только) странах в последней трети 20 в. получила название «постиндустриальной» (Дениэл Белл). Логика развития индустриального общества привела его к состоянию, названному социологами «массовым обществом». Тогда же появился в амери​канской печати термин «массовая культура». Характеризуя культуру 20 века (особенно второй половины) принято говорить о наличии в ней внутреннего раскола. Это значит, что помимо массовой культуры есть и другой тип культуры (элитарная культура), который предполагает запечатление ярко выраженной авторской индивидуальности, обеспечение художественной целостно​сти произведения. От потребителя такого типа культуры требуется внутренняя ин​теллектуально-духовная подготовленность. 

Развитие именно этого типа культуры во второй половине 20 в.  проявилось, с одной стороны, в движении от модернизма к постмодернизму, а с другой стороны, в развитии рационалистически-позитивистского пути (сохранение реализма).  «Постмодернизм», обозначает многообразное совмещение противоположных начал — модернистского и классического, оригинального и традиционного, индивидуально-своеобразного и общераспространённого, элитарного и массового, иррационального и рационального, фигуративного и абстрактного, реалистического и фантасмагорического, Западного и Восточного. При этом в художественной культуре постмодернизма силен элемент ироничности. В архитектуре и изобразительном ис​кусстве характерной особенностью постмодернизма оказывается объеди​нение в рамках одного произведения стилей и художественных приемов раз​ных эпох. Картины художников напол​нены цитатами, отсылками к разным культурам, и на этой основе осущест​вляется слияние различных исторических традиций. 

В искусстве второй половины 20-начала 21 в. существовует ярко выраженный плюралистический подход, не позволяющий систематизировать огромное количество направлений и групп (абстрактный экспрессионизм, поп-арт, оп-арт, кинетическое искусство, фотореализм (гиперреализм), концептуализм и др.).

В целом, искусство рубежа 20-21 вв. обладает ярко выраженной концептуальностью, дает пищу взгляду и мысли. Оно рассчитано на со​творчество, активное взаимодействие со зрителем. Еще одной характерной чертой современного ис​кусства является то, что худож​ники по-своему используют достиже​ния культуры прошедших столетий и иных регионов. Без знания искусства предшествующих веков нельзя по-на​стоящему понимать совре​менное искусство.
1. Назовите крупнейшие художественные течения в культуре Европы первой половины 20 века.

2. Охарактеризуйте понятия авангард и модернизм.

3. Объясните, как повлияли события Второй мировой войны на художественную культуру стран Европы.
4. Докажите, что одним из наиболее значительных факторов, оказавшим влияние на культуру второй половины 20 – начала 21 века стала научно-техническая революция.
5. Раскройте содержание понятия «постмодернизм».
ТЕМА 14. Культура Франции в новейшее время

1. Социокультурная ситуация во Франции в новейшее время
2. Художественная культура Франции в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Франции во второй половине 20 – начале 21 века.
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1. С начала 20 века усиливается секуляризация социокультурной жизни. В 1904 г. кабинет Комба внес законопроект о полном отделении церкви от государства, провозглашающей свободу совести.

В середине 20-х гг. французская экономика вышла из состояния послевоенного кризиса и вступила в период стабилизации. Благодаря достаточно быстрому росту промышленности Франция к началу 30-х гг. превратилась из аграрно-индустриальной в индустриально-аграрную страну. Большое внимание уделялось социальному законодательству. В 1926 г. впервые были введены пособия для безработных. Мировой экономический кризис 1929 -- 1933 гг. тяжелейший удар кризис нанес по сельскому хозяйству Франции. В начале 30-х гг. в политической жизни Франции заметную роль начинают играть крайне правые организации, что стало поводом для зарождения антифашистского и антивоенного движения. С призывом к единству выступила большая группа деятелей культуры, в том числе поэт Поль Элюар, писатель Андре Мальро, художники Фернан Леже и Поль Синьяк. В 1936 году Правительство Народного фронта запретило деятельность фашистских военизированных организаций. В годы Второй мировой воны на территории Франции, как в оккупированной, так и в неоккупированной зонах, были распущены все политические партии и основные профсоюзные объединения. Собрания, демонстрации и забастовки строго запрещались.

Большое влияние в стране приобрела католическая церковь. Начиная со второй половины 1940 г. на территории оккупированной Франции и в так называемой "свободной зоне" начали формироваться первые группы Сопротивления. 
Франция вышла из войны истощенной. Согласно Конституции 1946 года Франция по существу вернулась к довоенной политической системе. Одной из масштабных проблем в 1950- х была колониальная (война в Индокитае в 1946-1954 и Алжире в 1954-1962). Четвертая республика оказалась неспособной справиться с создавшейся ситуацией. Конституция 1958 года, установившая сильную президентскую власть, стала правовой базой Пятой республики.
Одной из проблем внутренней политики Франции, как и в годы Четвертой республики, стал "школьный вопрос. В середине 1968 г. Франция пережила глубокий социально-политиче​ский кризис. Прежде всего, он выразился в массовых выступлениях студенчества. В 1969 г. Ш де Голль после 10 лет президентства ушёл в отставку.
В конце 20 в. индустриальное общество во Франции уступает место постиндустриальному, информационному обществу, в котором ведущую роль играют системы информации и управления, а также компьютеризация.

Одной из характерных черт французского экономического развития 80-х – 90-х гг. оставалось широкое использование в промышленности и сельском хозяйстве иностранной рабочей силы. Постепенно иммиграция превратилась в настоящую проблему для французского общества. Иммигранты разительно отличались от французов по уровню и образу жизни, обычаям, вероисповеданию, плохо владели французским языком, часто жили замкнутыми этническими общинами, с трудом ассимилировались. 

2. Французская литература 20—30-х гг. 20 в. дала созвездие новых имен. 
Наиболее оригинальным направлением французской литературы 20—30-х гг. был сюрреализм, провозгласивший источником литературы и искусства подсознательное — инстинкты, сновидения, галлюцинации, а методом — разрыв логических связей. Сюрреалисты — писатели Андре Бретон и Луи Арагон, поэт Поль Элюар — заявляли о разрыве со всей европейской цивилизацией и утверждали, что сюрреалистическое искусство создаст «мир новой реальности» и раскрепостит человека. Самыми известными французскими драматургами эпохи были Поль Клодель, Жан Жироду, Жан Кокто. Традиции символизма во французской поэзии с успехом продолжал Поль Валери. Особое значение поэт придавал не смыслу и содержанию, а форме стиха.

Французская живопись межвоенного периода, так же как и предыдущих десятилетий, была связана в первую очередь с именами кубистов и фовистов — Пабло Пикассо, Жоржа Брака, Фернана Леже. Сюрреализм представлял живший в Париже испанский художник Сальвадор Дали. Всемирное признание получили работы выдающегося французского скульптора межвоенного периода Аристида Майоля. Его четкие по силуэту, крепкого телосложения обнаженные женские фигуры выставлены вомногих художественных музеях Европы. 
Развитие французской классической музыки в первой половине 20 в. связано в первую очередь с деятельностью творческого объединения «Шестерка». Крупнейшим представителем «Шестерки» был А. Онеггер, создавший яркие синтетические оперно-ораториальные произведения. 
Большой популярностью у французов продолжал пользоваться легкий музыкальный жанр. На смену кафе-концертам и кабаре пришли мюзик-холлы. По сей день самыми известными из них остаются парижские — «Мулен Руж», «Фоли-Бержер», «Казино де Пари». Любимцами публики по-прежнему были певцы-шансонье. Особенно прославились Морис Шевалье, Шарль Трене, Эдит Пиаф.

Музыкальный и драматический театр, как всегда, имел много поклонников. Однако все большую конкуренцию ему составляло кино. Французские немые фильмы 20-х гг. отличались достоверностью натуральных съемок, реализмом актерского исполнения. Лучшие французские звуковые картины 30-х гг. связаны с именами режиссеров Рене Клера, Жана Ренуара, Марселя Карне. Фильмы «Под крышами Парижа» Клера, «Набережная туманов» и «Дети райка» Карне имели успех в Европе и Америке. В межвоенный период выдвинулась целая плеяда замечательных французских актеров — Мишель Симон, Жан-Луи Барро, Фернандель, Жан Габен, Арлетти, Даниэль Даррьё, Мишель Морган.

Успешно развивалась французская наука. Выдающиеся французские физики супруги Ирен и Фредерик Жолио-Кюри открыли искусственную и позитронную радиоактивность. Историки Люсьен Февр и Марк Блок стали основателями школы «Анналов». Они придавали большое значение истории экономических и социальных структур, а также социально-исторической психологии. Вокруг школы «Анналов» сплотились ученые, считавшие необходимым обновление методов исторического исследования и сотрудничество истории с другими науками.

3. Во второй половине 20 столетия французские ученые проводили исследования во всех областях научного знания. Антрополог и социолог Клод Леви-Стросс стал одним из главных представителей структурализма и создателем теории первобытного мышления. Социолог Раймон Арон разработал концепцию индустриального общества.

Мировое признание получили произведения выдающихся французских философов-экзистенциалистов и писателей Альбера Камю и Жан-Поля Сартра. Как во Франции, так и за рубежом большой известностью пользуются работы их младших современников — философов Мишеля Фуко и Жака Деррида. 
Большим авторитетом в мире пользуется французская историческая наука. Книги Фернана Броделя, Пьера Ренувена, Жоржа Дюби, посвященные самым различным аспектам французской и мировой истории, переведены на многие иностранные языки. 

Писатели Франции второй половины 20 в. продолжали блистательные традиции предшествующих времен. Андре Моруа был непревзойденным мастером психологического романа и жанра романизированных биографий. Мировое признание получили остросюжетная серия исторических романов «Проклятые короли» Мориса Дрюона и детективно-психологические романы Жоржа Сименона.

В 50—60-е гг. во французской литературе возникло еще одно направление — так называемый новый роман. Его представляли Натали Саррот, Ален Роб-Грийе, Мишель Бютор, Клод Симон, стремившиеся к бесстрастному исследованию не отдельных человеческих судеб, а общезначимых, но безликих жизненных ситуаций.

Среди современных писателей известность получили произведения Бернара Клавеля, Эрве Базена, Маргерит Дюра, Филиппа Соллерса, Франсуазы Саган, Жан-Мари Ле Клезио, Патрика Мондиано и др.

Во французском изобразительном искусстве и архитектуре в эпоху индустриального и постиндустриального общества бурно развивались самые различные авангардистские тенденции. Во французских городах ультрасовременные постройки стали соседствовать со старинными фасадами. В Париже это Центр искусства и культуры имени Жоржа Помпиду, здание Парижской оперы на площади Бастилии, стеклянная пирамида перед центральным входом в Лувр. 

Многих французов продолжает привлекать музыкальный театр. В Париже, Лионе, Бордо, Страсбурге и других городах ставятся оперы лучших французских и зарубежных композиторов. Большой вклад в развитие французского балета внес Рудольф Нуреев. Французская серьезная музыка связана с именами Оливье Мессиана и Пьера Булеза. Композитор Жан Мишель Жарр создал особый жанр —светомузыку.

Большой популярностью в стране пользуется эстрада. Певцы Шарль Азнавур, Мирей Матье, Клод Франсуа, Джо Дассен, Патрисия Каас известны далеко за пределами Франции.

Международное признание во второй половине 20 в. получило французское кино. В 60—70-е гг. на первый план выдвинулись режиссеры «новой волны» — Франсуа Трюффо, Клод Шаброль, Жан-Люк Годар, Луи Маль, Эрик Ромер. Позднее широкую известность получили киноленты Мориса Пиала, Бертрана Блие, Жан-Жака Анно, Люка Бессона. На весь мир прославились имена талантливых французских актеров — Жерара Филипа, Жана Маре, Алена Делона, Жан-Поля Бельмондо, Жан-Луи Трентиньяна, Жерара Депардье и актрис — Брижитт Бардо, Анни Жирардо, Жанны Моро, Катрин Денёв, Изабель Аджани, Софи Марсо.
1. Назовите крупнейшие представителей французской литературы 1920-х – 1930-х годов.
2. Охарактеризуйте основные черты музыкального искусства Франции в 20 столетии.
3. Назовите крупнейших представителей французского кинематографа «новой волны»
4. Докажите, что во французской культуре 20 века присутствовали явления характерные для культур всех стран Европы того же времени.
5. Объясните, в чём состоит вклад Франции в европейскую культуру 20 века.

ТЕМА 15. Культура Великобритании в новейшее время.
1. Социокультурная ситуация в Великобритании в новейшее время.

2. Художественная культура Великобритании в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Великобритании во второй половине 20 – начале 21 века.

Литература
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4. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

5. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

6. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
7. Кертман, Л. Е. География, история и культура Англии : Учебное пособие / Л. Е. Кертман. - 2-е издание перераб. - М.: Высш. школа, 1979. 
8. Ковалевская, Т.В. История, литература и культура Великобритании / Т.В. Ковалевская. – М.: РГГУ, 2012.

9. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
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1. Период с начала 20 в. до Первой мировой войны получил название «эдвардианской эпохи» по имени Эдуарда VII. Новые либералы, взявшие лозунгом создание более справедливого строя, проводят ряд социальных реформ. Отдельной проблемой оставалась Ирландия, в которой противостояние между националистами и юнионистами грозило уже превратиться в гражданскую войну. В тот же период развернулась борьба женщин за предоставление им права голоса: суфражизм. Политическая обстановка в Британии в промежутке между двумя мировыми войнами выглядела на редкость спокойной. Для центральных и южных графств 20-е годы 20 столетия были временем процветания: увеличилось количество людей, стремившихся к среднему уровню жизни, для которых становятся доступными домашняя техника или даже личные автомобили. 
Вторая мировая война оказала сильное влияние на социальное устройство Британии. В обществе появилось ощущение большей эгалитарности, равенства людей перед испытаниями. В результате многие члены правительства, члены лейбористской партии, взяли курс на создание более эгалитарного общества через системы социального обеспечения, финансируемые из доходов от налогообложения.  По мере решения проблем с недостатком продуктов и предметов первой необходимости (карточки на продукты, одежду, бензин и другие необходимые вещи сохранялись вплоть до 1954 г-) уровень жизни рабочих повысился, появилась гарантированная занятость, улучшились условия окружающей среды и качество образования. Самые популярные развлечения - футбол, крикет, кино и танцы - стали общедоступными.
1960-е годы оказались годами либерализации общества и возникновения «общества вседозволенности» - временем отказа молодежи от строгих правил истеблишмента и противопоставления им свободы и поиска альтернативных идеалов и культур. Увеличилось количество британских университетов, и в них теперь получали образование выходцы из разных классов и представители разных культур. Центром  молодежной моды на одежду, музыку и стиль жизни стал «свингующий Лондон» (swinging London) 1960-х годов. Однако студенческие волнения в Британии вспыхивали на территории университетов лишь эпизодически, а потом прекратились. Вместе с тем в 1960-х годах в Уэльсе и Шотландии вспыхнули националистические движения. Вызывают волнения и иммигранты, принадлежащие к «цветным меньшинствам».Серьезную проблему после войны представляла и Северная Ирландия. Не прекращались волнения и в 1970-е годы: обе стороны - католики и протестанты - не останавливались перед самыми крайними формами борьбы. В конце концов насилие, которое до тех пор ограничивалось территорией Северной Ирландии, перекинулось и на Британию - ИРА начала серию громких террористических актов в английских городах.

2. Первую половину 20 века принято называть эпохой модернизма. В Англии одним из самых значительных теоретиков модернизма стала Вирджиния Вулф (1882-1941). Квинтэссенция модернизма, роман «Улисс» (1922), принадлежит ирландскому писателю Джеймсу Джойсу (1882-1941)».

Первая мировая война стала переломным моментом для ряда художников эпохи. Американская писательница Гертруда Стайн (1874-1946) назвала «потерянным поколением» писавших после Первой мировой войны авторов, которых военные годы заставили резко ощутить бесчеловечность и бессмысленность общества, миллионами истреблявшего собственных детей ради малопонятных целей (Ричард Олдингтон).

К межвоенному времени относится и такой феномен как антиутопия. В отличие от утопии антиутопия посвящена судьбе отдельного индивидуального человека в идеальном государстве. Образец её – творчество Олдоса Хаксли (1894-1963) и  Джорджа Оруэлла (Эрик Артур Блэр) (1903-1950), написавшего самую знаменитую антиутопию 20 в. - «1984».

 В архитектуре в первые десятилетия 20 в. продолжал эволюционировать стиль модерн, развивались и традиции, заложенные Чарльзом Ренни Макинтошем. Другим влиятельным европейским стилем в 20-30-е годы 20 в. стал стиль ар-деко (art deco). (здание компании «Шелл» в Лондоне, построенное в 1930-1931 гг. Эрнестом Джозефом). В прикладном искусстве, как и в архитектуре, были сильны традиции модерна. Позже, в двадцатые годы, в прикладное искусство проник стиль ар-деко. Наверное, самым ярким и самобытным представителем этого стиля стала мастер по керамике Клэрис Клифф (1899-1972). 

В живописи 20 века идёт разрушение традиций. Творчество импрессиониста Уолтера Ричарда Сиккерта (186o-1942) стало своего рода переходным звеном между живописью 19 и 20 вв. Важная тема для Сиккерта - одиночество, разобщенность людей, их неумение понять друг друга (например, это ясно видно в картине Скука (1913)). «Городской натурализм» представлен в работах художников так называемой школы Юстон-роуд. Их картины выглядят порой так, как будто они написаны грязью. Еще одна группа художников, занимающая важное место в истории британского искусства 20 в., принадлежала к так называемой группе «Блумсбери» (блумсберийский кружок), в которую входили художники Дункан Грант (1885- 1978), Ванесса Белл (1879-1961) и Роджер Фрай (1866-1934) и многие другие интеллектуалы. Блумсберийцы хотели укоренить в английской почве современное искусство. Они впитали влияние кубизма и футуризма и отрицали эдвардианские традиции, эстетизм и художественные принципы группы «Блумсбери». Скульптор Джейкоб Эпстайн (188o-1959) был членом группы вортицистов. Протестуя против «красивого» искусства, он создавал резкие, массивные, энергичные формы в камне и бронзе, которые часто шокировали публику (Отбойный молоток (1913-1914)).
Война многое изменила в мировосприятии людей. Стремление смягчить жестокую действительность присутствует  у английского мастера - скульптора Генри Мура (1898-1986), который прославился в основном своими монументальными бронзовыми абстракциями, более всего - вариациями на тему женской фигуры. Часто это не просто женщина, а мать, обнимающая ребенка. В том, как Мур трактует, меняет тело человека, можно усмотреть влияние кубизма Пикассо, но резкие формы кубизма смягчены, у Мура они тягучие и плавные. Его матери, как некие первобытные богини, заполняют мир и защищают человека, ограждая и утешая его.
3. В литературе послевоенных лет знаковым стало появление в 1954 г. созданной английским писателем Уильямом Голдингом (1911-1993) притчи-антиутопии «Повелитель мух» о том, что этика невозможна в нерелигиозном мире. 

Литературная картина второй половины 20 века не будет полной без упоминания фигуры Джона Рональда Руэла Толкиена (1892-1973). «Властелин колец» вышел в 1954-1955 гг. Толкиен ввел в активный культурный обиход и культурную практику новый литературный жанр, получивший название «фэнтези». 

Британская литература первых послевоенных десятилетий с трудом поддается обобщающей классификации, если не считать термина «интеллектуальная проза». 

20 век, век секуляризации европейской жизни, век двух мировых войн, обострил в английской литературе проблематику взаимоотношений человека и религии, прежде всего христианства и в первую очередь католичества. Например, Ивлин Во (1903-1966), Грэм Грин (1904-1991). Особое место в литературе послевоенной Британии занимает литература «рассерженных молодых людей» («сердитых молодых людей»), самым известным представителем которой был Джон Осборн (1929-1994). Айрис Мердок (1919-1999) - одна из крупнейших представительниц английской интеллектуальной прозы. Одним из наиболее ярких представителей постмодернизма в английской литературе является Джон Фаулз (1926-2005), автор романов «Коллекционер» (1963), «Волхв» (1965), «Женщина французского лейтенанта» (или «Любовница французского лейтенанта», 1969) и др.Еще одним феноменом британской литературы второй половины 20 в. является так называемая постколониальная литература. 
Во второй половине 20 века в архитектуре сохранились традиции модернизма (Эрно Голдфингер (1902-1987)). В 1970-е годы началось движение, которое принято называть архитектурой постмодерна, и среди представителей этого направления особенно выделяются Норман Фостер и Ричард Роджерс. Еще одно заметное направление в современной английской архитектуре – переориентация старых зданий под новые нужды. 
После войны всеобщий дефицит парадоксальным образом привел к всплеску интереса к новым идеям в прикладном искусстве (дизайнер Теренс Конран  в 1964 г. открыл первый магазин сети «Хабитат», продававший предметы быта и мебель, в том числе «в плоских коробках» - т. е., в разобранном виде).

В живописи второй половины 20 века традиции английского пейзажа не просто не затухают, но и приобретают даже более яркое звучание: художники начинают в своих работах обращаться не к изображению пейзажа, а к пейзажу, натуре как таковой. Яркий пример - творчество Ричарда Лонга; границы того, что можно считать произведением искусства, размываются еще больше в творчестве скандально известного английского художника Дэмиена Херста. Впрочем, не все художники отказываются от традиционных техник. Фрэнсис Бэкон (1909-1992). Коллажный подход к искусству очень понравился художнику Ричарду Гамильтону, он изобрел термин, которым и назвал новое искусство: поп-арт. В 1956 г. он создал коллаж под названием «Что же делает современные дома такими необычными и привлекательными?» Его принято считать первым произведением в стилистике поп-арта. Еще одним представителем направления стал Дэвид Хокни, который в своем творчестве размыл границу между популярным и «высоким» искусством. 
1. Назовите крупнейших представителей английской литературы 20 века.

2. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Великобритании в 1960-х гг. Как они отразились в искусстве?

3. Поясните, что представляет собой такой феномен как «антиутопия»?

4. Докажите, что во культуре Великобритании 20 века присутствовали явления характерные для культур всех стран Европы того же времени.

5. Объясните, в чём состоит вклад Великобритании в европейскую культуру 20 века.

ТЕМА 16. Культура Германии в новейшее время. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация в Германии в новейшее время.

2. Основные направления в художественной культуре Германии в 1910-х – 1920-х годах.

3. Культура Германии в условиях фашизма.

Занятие 2.

4. Культура ГДР.

5. Культура ФРГ (1949-1990).

6. Культура Германии на рубеже 20-21 веков.
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1. Население Германской импери увеличилось до 67 млн человек в 1913 г. Акивно шло формирование индустриального общества, хоть государство регламентировало доступ ко многим, в том числе и свободным, профессиям, усиливало социальную иерархию раздачей чинов и орденов. Становление индустриального общества влекло за собой серьезные изменения в семье, особенно в положении женщин и молодежи, слкадывалось женское  и молодёжное движения (бюндиш). В начале 20 века заметно возросло влияние прессы, в которой наряду с партийно-политическими изданиями утвердилась массовая коммерческая печать. Среди идеологий важную роль в политической мобилизации масс играл антисемитизм и национализм (Немецкий флотский союз, Пангерманский союз).
После ноябрьской революции 1918 г. и окончания Первой мировой войны сформировалась Веймарская республика, охватывавшая уже меньшую территорию. Увеличивается число работающих женщин, оформляется молодёжная проблема (впрос конроля: 1926 г. из 9 млн молодых людей 4,8 млн юношей и девушек состояли в каких-нибудь организациях; новые виды досуга: танцплощадки, ярма​рочные аттракционы, слушание грампластинок; усиленная радикализация юношества; социальные проблемы: наркомания). Атмосфера ущемлённого национального самолюбия.  В Германии веймарского периода другим стал образ жизни, определяемый новым феноменом — массовой культурой. В авангарде массовой культуры несомненно находились кинематограф и радио. В художественно культуре отмечается разрыв с прежними традициями. В середине 1920х – стабилизация (жилищное строительство, овары массового потребления, первое место в мире по количеству издаваемых газет, широкое распространение физкультуры и спорта). 
В 1930-х в Германии все сферы жизни общество оказались под контролем государства: в октябре 1933 г. издан, нацификация немецких учебных заведений, ликвидирована автономия университетов, была распущена Лига католической молодежи, в 1937 г. – решение, что все члены партии обязаны выйти из католической церкви, попытка объединить все протестантские группы. 
После окончания Второй мировой войны произошёл раскол Германии, культура в ГДР и ФРГ развивалась в разных условиях. После объединения 1990 г. социально-психологическая интеграция оказалась труднее экономической (понятия «осей» («восточники») и «весси» («западники»); вспышки насилия; нападене на иностранных рабочих; правый радикализм в Германии).
2. Первые модернисские течения – с предвоееых лет. В Веймарской Германии дух модернизма сказывался в архитектуре, музыке, искусстве театра: в спектаклях, поставленных М. Рейнхардтом и Э. Пискатором, распространение экспрессионизма. 
В 1919 г. возникло художественное течение: Новая школа искусства, архитектуры и технического дизайна во главе с архитектором Вальтером Гропиусом, которая  называлась Баухауз. Его последователи считали необходимым устранить высокомерное разделение на художников и ремесленников, воссоединить искусство и технику, заложили основы современного дизайна. 

В музыке веймарского периода продолжал творить крупнейший композитор-новатор кайзеровской Германии Р. Штраус, появились новые имена — П. Хиндемита, создавшего в духе неоклассицизма оперы «Кардильяк» и «Художник Матис», и А. Шёнберга, основателя атональной музыки. Распространяются мюзиклы К. Вайля, написавшего музыку к пьесам Б. Брехта «Трехгрошовой опере» и «Возвышению и падению города Махагони». Музыкальной столицей оставался Берлин, активная музыкальная жизнь шла и в Дрездене, и в Штутгарте, и в Мюнхене, и во Франкфурте-на-Майне, и в Гамбурге, и в небольшом Дармштадте.

В итературе единсва не было. Одни писатели (Л. Рубинер, Б. Брехт, И. Бехер) обратились к идеалам коммунизма, другие (А. Броннен, X. Йост) были охвачены идея​ми национал-социализма, третьи (Ф. Верфель, В. Хазенклевер) предпочли искать истину в религиозных, оккультно-мистических и экзистенциалистских уче​ниях. Веймарская республика в литературном мире нашла мало сторонников. Два выдающихся немец​ких писателя — Т. Манн и Г. Гессе — приняли  демократию, но  были убеждены в закате западного (роман Т. Манна «Волшебная гора» (1924), Г.Гессе  «Степной волк» (1927)). Представители модернистского литературно-художествен​ного течения «Новая вещественность» негативно относи​лись к капитализму, милитаризму, консерватизму прусского юнкерства, ортодоксии церквей, буржуазным нормам и цен​ностям. 

Своеобразным явлением в общественно-культурной жизни Германии 20-х годов стало появление идео​логии «консервативной революции». «Консервативная революция» пред​ставляла собой антизападное, антилиберальное, антидемокра​тическое, романтическое и отчасти антисемитское движение. Целью этого движения являлось возрождение главных национальных мифов на фоне жесткой критики пороков современной цивилизации. Их иррационализм и нигилизм расчи​щали нацизму путь к власти.

3. В 1930-х годах многие из крупнейших представителей немецкой культуры покинули страну: писатели Т. и Г. Манны, С. Цвейг, Ф. Верфель, худож​ники М. Бекман и О. Кокошка, архитекторы М. ван дер Роэ и М. Бройер, режиссеры Й. Штернберг и Ф. Ланг и др. Но было достаточно тех, кто с ликовани​ем встретил победу национал-со​циализма и оказал ему поддержку. 
Нацистский режим решился поставить под контроль всю духовную жизнь нации. В 1933 г. была создана Имперская палата культуры. Президенты палат (по сферам художественной культуры) могли исключить из палаты и лишить тем самым возможности работать по специальности любого, если находи​лись факты, свидетельствовавшие о его «недостаточной благо​надежности или квалификации».

Из немецких музеев было изъято более 6500 полотен из​вестных художников — П. Сезанна, В. Ван Гога, А. Матисса, П. Гогена, П. Пикассо и многих других (лето 1937 г. – выставка «Выродившееся искусство»). Модернизм был объявлен крайней степенью «культурного разложения». Нацистская партия требовала, чтобы литерату​ра и искусство художественными средствами пропагандирова​ли ее нравственные и эстетические идеалы, то полуофициально и был очерчен круг проблем, которыми следовало заниматься немецким мастерам культуры: внимание фронтовым, патриотическим и расовым сюжетам, изображения рабочих, крестьян и солдат. В архитектуре и скульптуре однозначно доминировали помпезная монументальность и неоклассицизм (Дом немецкого искусства в Мюнхене). 
Важнейшей функцией официального искусства была про​паганда культа фюрера. Особым вниманием нацистских правителей пользовалось кино. К 1937 г. четыре крупнейшие кинокомпании — «УФА», «Терра», «Тобис» и «Бавария» — находились в руках государства. Специфической чертой многих фильмов военного време​ни («Я обвиняю», «Ритуал самопожертвования», «Кольберг» и др.) являлась тема смерти. 
4. После 1945 г. было необходимо восстановить разрушенные немецкие города и построить недорогое жилье. На окраинах городов возводились крупные жилые массивы из однообразных панельных домов. Долго сказывались и последствия разрушительной войны. Даже во второй половине 70-х годов в историческом центре Дрездена можно было увидеть многочисленные руины. Вокруг больших городов возникали безликие города-спутники. Но в 70-е годы политический и социальный приоритет полу​чила тенденция сохранения и реставрации старинного архитектурного фонда. Так, в Дрездене была превосходно отрес​таврирована знаменитая Земпер-опера.
В ГДР характер литературы определяли политические условия, в которых приходилось работать писателям. Одной из важнейших задач молодого государства явилось создание новой демократической немецкой культуры. В 1945 представители интеллигенции создают «Культурбунд» для содействия развитию социалистической немецкой культуры. В 1946 г. в Берлине состоялась Первая конференция КПГ по вопросам культуры. На ней обсуждались первоочередные задачи культурного строительства новой Германии: культура должна стать достоянием всего народа. В 1947 г. создается Союз немецких писателей. Задачей литературы явилось «реалистическое изображение социальных процессов, строительство новой жизни в Германской Демократической Республике». 
 Писателей ГДР ориентировали на «социалистический реа​лизм» советского образца. Было создано множество «производственных» произведений — о за​водах и фабриках, сельских кооперативах. Они отличались примитивными сюжетами и художественной невыразительно​стью. Люди «добрые», прежде всего партийные функционе​ры, вступали в борьбу с людьми «злыми», «затаившимися агентами Запада». Конечно, победитель был известен заранее. Этим проблемам посвятила свои романы «Решение» (1959) и «Доверие» (1968) Анны Зегерс. Л. Фейхтвангер продолжал писать исторические романы, опубликовав превосходные про​изведения «Гойя» (1952) и «Мудрость чудака» (1952).
В 1960-е годы  по​явился ряд критических произведений. Большой обществен​ный резонанс получили романы «Лжец Якоб» Ю. Беккера, «Актовый зал» Г. Канта. Скрытое неприятие режима выра​жено в книгах К. Вольф. Открытого критика системы, поэта и певца В. Бирмана сначала лишили права на публичные вы​ступления, а затем и гражданства. В 70-е годы страну были вынуждены покинуть многие известные литераторы: Г. Кунерт, С. Кирш, Р. Кунце. Даже опера Б. Брехта «Осуждение Лукулла» подвергалась резкой критике в партийной прессе. Автора обвиняли в песси​мизме, неуважении к немецкой народной культуре.

5. В ФРГ происходил духовный ренессанс, нашедший отражение в быстром возрождении литературы. Характерные черты «новой» немецкой литературы — повышенное внимание к социаль​но-политическим проблемам и прямота суждений по самым актуальным вопросам. Начало возрождения немец​кой литературы можно отнести к 1947 г., X. Рихтер и А. Андерш создали «Группу 47», объединившую таких известных литераторов, как Г. Грасс, 3. Ленц, Х.-М. Энценсбергер и др. В своих произведениях члены «Группы 47» раскрывали истинный смысл того, что происходило в Германии 30-х годов 20 в. Г. Грасс в трилогии «Жестяной барабан», «Кошка и мышь» и «Собачьи годы» показал всю преступность фашистского режима. Г. Бёлль в романах «Бильярд в половине десятого» и «Глазами клоуна» показал, как в условиях «экономического чуда» среди руководителей нового демократического государства оказываются бывшие нацисты. В романе «Групповой портрет с дамой» он критикует католическую церковь с ее моралью. Когда правая пресса заклеймила Бёлля как духовного отца и пособника терроризма, он ответил на это новеллой «Поруганная честь Катарины Блюм».

В 70-е годы в литературе ФРГ произошел поворот к описанию личной жизни че​ловека, его внутреннего мира.  Помимо описания социальных проблем, литераторов стали привлекать иные темы. Сформировалась «женская» литература, представленная произведениями К. Штрук и Б. Швайгер. Огромными тиражами выходят имеющие большую популярность остросюжетные детективно-шпионские романы Й. Зиммеля, X. Конзалика и др.
После 1945 г. связь немецкой живописи с мировым искусством была восстановлена. В 1947 г. в баварском Аугсбурге была открыта художественная выставка «Экстремизм в живописи», но она не пользовалась большой популярностью у публики, непривычной к абстрактному искусству.

О новом этапе в развитии немецкого искусства в начале 60-х годов возвестила группа «Зеро» из Дюссельдорфа. Она ориентировалась на искусство оп-арта, уходившего своими корнями в знаменитый Баухауз веймарского периода. Пред​ставители этой группы О. Пине, X. Мак, Г. Уеккер обратились к феноменам природы: свету, движению, пространству. Окрепло направление «неформалов», использующих новые и необычные материалы. Так, А. Кифер создает огромные произведения из свинца (например, самолет в натуральную величину). Картины предста​вителя оккультного направления 3. Польке постоянно изменяют свой цвет с помощью введенных в краски химикатов. К концу 20 в. широкое распространение получают голографические картины, создаваемые с помощью компьютера.
Расцвет кино Германии приходился на 1950-е годы, когда кино пользовалось неизменной любовью зрителей. В 1960—1970-е годы больших успехов добился «молодой немецкий фильм». Панорама жизни немецкого общества представлена в фильмах Райнера Фассбиндера «Эффи Брист», «Замужество Марии Браун», «Берлин, Александерплац», «Тоска Вероники Фосс». Фильм другого выдающегося немецкого режиссера В. Вендерса «Небо над Берлином» (1988) полу​чил премию престижного Кан​нского кинофестиваля за лучшую режиссуру. Экранизация Ф. Шлендорфом бестселлера Г. Грасса «Жестяной барабан» получила «Золотую пальмовую ветвь» в Канне и «Оскара» в США как лучший иностранный фильм 1980 г. А фильм «Поруганная честь Катарины Блюм» (экранизация повести Г. Бёлля) стал самым кассовым филь​мом середины 70-х годов. 
6.  В 1990-х немецкая литература вступила в новую стадию своего развития, когда предстояло осмыслить порой весьма противоречивое недавнее прошлое. Особенно это касается писателей из бывшей ГДР. 
В современной Германии можно увидеть все больше образцов современной новаторской архитектуры, восходящей к традициям Баухауза (построенное в стиле постмодерна здание Новой государственной галереи в Штутгарте, гигантский цилиндр автомобильного концерна БМВ в Мюнхене, новое здание городской библиотеки Мюнстера). В 1980-е годы во Франкфурте-на-Майне появился большой музейный комплекс, объединяющий Германский музей архитектуры, Музей кино, Музей художествен​ных ремесел, Музей древнейшей и древней истории, Еврейский музей, Германский музей почты.

Уже в течение ряда лет цент​ром градостроительных новаций является Рурская область с ее парками науки в Гельзенкирхене и Хертене, экологическими и ин​новационными центрами в Хамме и Херне. В гигантскую строитель​ную площадку превратился объединенный Берлин, где на берегу Шпре выстроен квартал совре​меннейших зданий ведомства федерального канцлера, бундестага Новое здание музея в Мёнхенгладбахе и различных министерств.

В стране существует более 120 музыкальных театров и 140 профессиональных оркестров. Особо необходимо отметить оркестры Берлина, Мюнхена и Бамберга, а также Дрезденскую государственную капеллу. Международный статус имеют бетховенский фестиваль в Бонне и вагнеровский в Байрёйте.

Немецкую музыку 80-х годов представляет «новая немец​кая волна» в джазе, рок- и поп-музыке. Н. Хаген и У. Линденберг с его «Паникоркестром»  собирают  огромные аудитории.

Театральную жизнь в Германии определяют около 160 государственных и около 200 частных театров. Для немецкого драматического театра характерен синтез представления музыкального и драматического. 
В сфере кинематографа в 90-е годы 20 в. в картине «Сталинград» Й. Фильсмайер показал жестокие реалии войны. Проблемам объединения «двух Германий» посвящены фильмы К. Шлингезифа «Цепная пила» и «Террор 2000».

Молодые немецкие кинорежиссеры пробуют себя в труд​нейшем жанре комедии. Наибольшей известности добилась Д. Дерри с ее игриво-шуточными фильмами «Мужчины», «Я и он», «Никто меня не любит». 
1. Назовите крупнейших представителей культуры Германии 20 века.

2. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Веймарской Германии. Как они отразились в искусстве?

3. Докажите, что в условиях нацистского режима духовная жизнь немцев жёстко контролировалась.
4. Дайте сравнительную характеристику развития художественной культуры ФРГ и ГДР.

5. Можно ли говорить, что в культуре Германии 20 века проявились общеевропейские тенденции культурного развития? Докажите.
6. Объясните, в чём состоит вклад Германии в европейскую культуру 20 века.
ТЕМА 17. Культура Италии в новейшее время.

1. Социокультурная ситуация в Италии в новейшее время.

2. Художественная культура Италии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Италии во второй половине 20 – начале 21 века.
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1. С 1861 года существовало Итальянское королевство (в 1871 г. в его состав включили Рим) до 1946. Рубеж 19-20 вв. характеризует интенсивный промышленный рост городов на севере страны, ускоренный процесс социального расслоения, жесткое подавление любых попыток протеста, атмосфера гнетущего беспокойства. Для характеристики социокультурной ситуации предвоенного времени появился термин «Италиэтта», «малая Италия», он относится к беззаботному мирку, к тому образу жизни, какой вела итальянская буржуазия в канун Первой мировой войны. К концу войны в условиях национального кризиса роль парламентской демократии была ослаблена, отчуждение и апатия, овладевшие большинством итальянских избирателей, играли на руку интересам правых. Фашистское движение Бенито Муссолини сумело быстро снискать расположение буржуазии и промышленных магнатов, найдя заодно поддержку в армии (марш на Рим 1922 года). Колониальные устремления и агрессивный курс во внешней политике толкали итальянский фашизм к союзу с Германией. С 1938 года – ужесточение режима. Как главный союзник Германии, страна оказалась вовлеченной в 1940 году в войну. 
Политическое восстановление Италии после окончания войны происходило быстро. В 1946 году Италия стала демократической республикой с избираемым главой государства - президентом. Католическая церковь, оставшаяся влиятельной силой в жизни народа после войны, далее последовательно ьеряла авторитет (1974 на референдуме по вопросу допустимости расторжения брака). В послевоенные года усилилось влияние со стороны CША. С конца 1950-х и все 1960-е годы экономика Италии переживала ощутимый подъем, но оставалось неизменным с 19 векаи экономическое и социальное неравенство между севером и югом. На юге существовали сильные криминальные организации – сицилийская мафия, неаполитанская каморрв, калабрийская и'дрангета. В 1970-е годы появились Красные бригады. Экстремистская организация Красные бригады начинала как группа ультралевого толка, став затем итальянским аналогом террористических движений во Франции, Германии и США. Период затишья в начале 1990-х годов не означал исчерпания деятельности Красных бригад: они возобновили ее в 1999 году.

В 1990-х годах явственно обозначились перспективы перемен. Партии перегруппировались и переименовались, избирательная система была усовершенствована, прошло усиление подотчетности итальянских правителей. 
С конца 90-х увеличивается поток иммигрантов, в основном через южные порты и прилегающие участки побережья - из северо-западной Африки, то есть Туниса и Марокко, а также из Албании. Правые партии выражают опасения насчет роста преступности и размывания рынка занятости, на севере Италии устраиваются демонстрации, спорадически вспыхивают акты насилия.

Сохраняется также проблема дезинтеграции: Северная Лига призывает к отделению от остальной Италии всего региона долины По, который ныне называют - по латинскому названию реки - Паданией.

2. В художественной жизни с предвоенного времени существовал футуризм. Некоторые из основателей движения (У.Боччони) были убиты на войне, и футуризм постепенно затих. После 1918 года выжившие футуристы, такие как Т. Маринетти и К. Карра, сделали крен в сторону компромисса с фашизмом.
В оперном искусстве подлинным мастером с конца 19 века являлся Джакомо Пуччини (1828-1924). В последние годы жизни его оперу стремительно оттеснял кинематограф, и в небольших городах здания оперных театров приспосабливали к показу кинолент.
С установлением фашистского режима довлеющее влияние на художественную культуру начинает оказывать фигура «Дуче». Фашизм активно обращался к иконографии императорского Рима. Фашистская архитектура, призванная выразить дух этого нового времени, сосредоточена на образах чего-то массивного, монументального, мускулистого: железнодорожный вокзал в Милане, образцовый город Сабаудиа, Олимпийский стадион в Риме. Культ спорта и стройного тела оказал влияние и на итальянский режим, особенно на его различные молодежные движения. Противоречивыми путями шла в период фашизма итальянская литература и драматургия (Луиджи Пиранделло, Итало Свево). Сопротивление фашистской диктатуре в 30-е гг. вылилось в Италии в «шекспировский бум».  С другой стороны, были и примеры иного плана – драматург-модернист Габриеле Д'Аннуцио, воспевавший «сверхчеловека», стал апологетом фашизма.

Характеризуя развитие изобразительного искусства, отметим, что на смену первой волне футуризма пришла вторая. Карло Карра (1881-1966) вернулся к натуре и трактовал ее с четкостью примитивистов.

Противодействие футуризму привело к возникновению «метафизической живописи» с ее замороженными фигурами и предметами (Джорджо Де Кирико, предельно геометрические натюрморты Карло Карра и Джорджо Моранди).  
В области культуры итальянский фашизм отличался от других диктаторских режимов. Там допускалось существование различных стилей: новеченто (20 век - итал.), или итальянское новеченто, как называли себя участники этой группы,  выступили против футуризма в 1920-х годах; сюрреализм (Альберто Савинио). 

Одним из крупных мыслителей межвоенного времени был писатель Антонио Грамши (1891-1937) (в 1970-е годы, когда коммунисты добились наибольших успехов на выборах, и культурная жизнь в стране была сильно политизирована, наследие Грамши в среде левых приобрело едва ли не культовое значение).
3. Крупным явлением послевоенной культурной жизни Италии стал неореализм (послевоенное время и начало 1950-х). Режиссеры, заявившие о себе в самые первые послевоенные годы, продолжают числиться в когорте лучших мастеров, и воздействие принципов неореализма на мировой кинематограф ощущается по сегодняшний день. Раскрывая темы социального и политического характера на фоне жизни рабочего класса и мелкой буржуазии, создатели этого нового кино широко использовали натурные съемки, непрофессиональных актеров и приемы, обычно ассоциировавшихся с миром документального кино (Лукино Висконти, Роберто Росселлини, Витторио Де Сики, Джузеппе Де Сантис). Их работы стали мощным источником вдохновения для режиссеров младшего поколения - Пьера Паоло Пазопини, в некоторой степени, Федерико Феллини. 

Неореализм проявил себя и в литературе, где тесно связан с литературой Сопротивления (Альберто Моравиа). После Второй мировой войны абстракционизм, сделавшийся на Западе господствующим направлением, выдвинул в Италии на первый план таких живописцев, как Лучо Фонтана (1899-1968). В живописи неореализм (социальный реализм) воплотился в творчестве Ренато Гуттузо (1911-1987).
В начале 60-х годов в Италии начала развиваться культурная индустрия на американский манер. В конце 50-х –начале 60-х годов в Генуе, Флоренции, Болонье и других городах возникли журналы, занимавшиеся воп​росами искусствознания и эстетики. В эти годы постепенно подготовлялась почва для предстоявшего объединения неоавангардистов. В октябре 1963 г. организационно оформилась «Группа 63».

На данный момент самый известный за рубежом современный итальянский писатель – Умберто Эко, историк, философ, семиотик и искусствовед (1932-2016). Романы «Имя розы» (II Nome delia Rosa), «Маятник Фуко», «Остров Накануне». У Эко, с подобающей серьезностью относясь к современности, подробно анализировал массовую культуру, телевидение, прессу, провляет озабоченность вопросами нравственности и веры, духовным состоянием современного «постмодерного», «компьютерного» человека. В «Заметках на полях «Имени розы» (1983) Эко рассказывает о том, что его произведение создавалось под влиянием постмодернистской мысли. Развлекательность и сюжетность роднят «Имя розы» с детективами, точность воссоздания средневековогоколорита – с историческим исследованием, ирония, метаязыковая игра, интертекстуальный сплав «учености» и «художественности» – с постмодернизмом.
1. Назовите крупнейших представителей культуры Италии 20 века.

2. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Итальянском королевстве в начале 20 века. Как они отразились в искусстве?

3. Дайте сравнительную характеристику развития художественной культуры Германии и Италии в условиях фашистских режимов. 

4. Объясните содержание явления «неореализм» (социальный реализм).
5. Объясните, в чём состоит вклад Италии в европейскую культуру 20 века.
ТЕМА 18. Культура малых стран Европы в новейшее время. Занятие 1.

1. Особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

2. Художественная культура Австрии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Австрии во второй половине 20 – начале 21 века.
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1. 12 ноября 1918 г. Национальное собрание провозгласило республику – долгая история габсбургского владычества осталась в прошлом. «Немецкая Австрия» должна была стать частью Германской республики, но Сен- Жерменский и Версальский мирные договоры запрещали объединение с Гермйани. С распадом этого экономического пространства Австрия оказалась не в состоянии удовлетворить своих потребности, следствием стали две голодные зимы – 1918/19 и 1919/20 гг. До 1926 г в условиях контроля Лиги Наций над бюджетом страны ситуация была мирной.

Социал-демократия Первой республики руководствовалась представлениями о новой культуре, противостоящей высокой культуре прошлого, определявшейся буржуазными ценностями. Были созданы народные общеобразовательные школы, рабочие библиотеки. Получила развитие особая рабочая литература, вместо христианских стали отмечаться рабочие праздники. Противостояние между социал-демократами и церковью в Первой республике было очень острым.

На рубеже 1920-х – 1930-х отмечается милитаризация общества и радикализация вооруженных организаций как следствие безработицы и неуверенности в будущем. Движение к диктатуре становилось все более явным. Первого мая 1934 г. была провозглашена новая конституция, утвердившая принцип авторитарного руководства государством. С 1934 по 1938 в Австрии существовал режим Дольфуса-Шушнига, получивший название австрофашизм, склонный к сохранению независимости австрийского государства. Вместе с этим существовал австрийский национал-социализм, стронники которго стремились к аншлюсу, который и произошёл в марте 1938 года. 13 марта 1938 г. был издан конституционный закон о воссоединении САвстрии с Германской империей. сопротивление Третьему рейху со стороны различных политических групп возникло. Его главной силой выступали коммунисты и революционные социалисты. 
27 апреля 1945 г. в Декларации о независимости была провозглашена Вторая республика, которая должна была руководствоваться «духом Конституции 1920 г.»; аншлюс был объявлен недействительным. Но страна была оккупирована. В Австрии находилось 1,6 млн. беженцев, изгнанных, переселенцев, перемещенных лиц, две трети которых не были немецкоязычными. Население страны испытывало острую нужду. Правительству предстояло решить множество экономических проблем к 1960-м гг. Как «золотое время» воспринимаются воспринимаются шестидесятые. Девизом тех лет была вера в прогресс. Такие достижения, как строительство электростанций, подвесных дорог и фуникулеров, способствовавших развитию массового туризма. Идея нейтралитета стала крайне важной для нескольких поколений австрийцев, сделавших ее одной из составляющих национальной идентичности. 
Два фактора коренным образом изменили жизнь австрийцев во второй половине 20 в. – политическая стабильность и экономический подъем. Демонтаж национал-социализма проходил весьма своеобразно; на широкое освещение проблем был наложен запрет.

Область культурного строительства характеризуется значительным подъемом. Появились центры для проведения различных мероприятий, такие как венский Штадтхалле в 1958 г. или Большой дворец фестивалей в Зальцбурге в 1960-м. 

Нельзя представить себе образ жизни людей второй половины 20 в. без новых технологий. Многие из этих явлений отражают интернационализацию, зачастую американизацию, жизни австрийцев. Большинство людей вовлечено в этот процесс интеграции культур, что отразилось на их манере поведения – в сочетании австрийских традиций и феномена «глобализации»

2. Писатели, музыканты и художники, творившие в годы первой мировой войны, продолжали свою работу, хотя на многих из них наложили печать переживания военных лет. Государство во многих отношениях заняло место меценатов, а также двора и частных обществ (императорская опера продолжала работу в качестве Государственной оперы). Продолжались споры вокруг музыкальных «модернистов». Додекафоническая музыка почти не нашла понимания. Существовал ряд консервативных направлений (поздняя романтика). Сходные наблюдения можно сделать в области изобразительного искусства. Сецессион постепенно утратил позиции, их занял Хагенбунд, в рамках которого развивались такие новые направления, как кубизм и «новая вещественность» (примером может служить творчество Оскара Ласке). Венская мастерская, организованная Йозефом Гофманом и Коло Мозером, пережила в межвоенное время подлинный расцвет. Созданный в 1912 г. Союз художественных ремесел (Веркбунд) включился в социальное жилищное строительство и сблизился с социал-демократической партией. Целый ряд учеников Отто Вагнера возводил муниципальные постройки. Некоторые художники и архитекторы после восемнадцатого года покинули Австрию по «национальным» причинам. Некоторые архитекторы, прежде довольно консервативные, например, Клеменс Хольцмайстер или Лоис Вельценбахер, в межвоенное время пытались объединить современное искусство с местными альпийскими формами. В скульптуре ведущей фигурой периода Первой республики был Антон Ханак. 
Не стал восемнадцатый год переломным и в литературе. Антон Вильдганс, Гуго фон Гофмансталь, Стефан Цвейг, Франц Кафка, Йозеф Рот в широком смысле принадлежат к эпохе рубежа 19-20 столетий, хотя самые значительные свои произведения они создали между войнами. Продолжалась прежняя театральная жизнь, новшеством явилось учреждение зальцбургских фестивалей

Политика нацистов имела следствием чудовищные потери в области культуры. Многие деятели в 1938 г. были вынуждены эмигрировать (Зигмунд Фрейд, Франц Верфель, Арнольд Шёнберг, сэр Карл Поппер и др.) или погибли в концлагерях (Юра Зойфер). Некоторые покончили с собой (Стефан Цвейг). Произошел окончательный культурный перелом. Хотя национал-социализм был уничтожен через семь лет, большинство эмигрантов не возвратилось. 

3. Ни в одном из видов искусств во второй половине 20 в. нельзя усмотреть единого стиля. После 1945 года делается акцент на традициях, «наследии», что возобладало во многих новых фестивалях (от Брегенцского до Мёрбишского). Некоторые из этих фестивалей пропагандируют современное искусство («Штирийская осень» в Граце или Ars electronica в Линце).
В отдельных областях искусства также можно увидеть это колебание между новизной и преемственностью. Пистаели Гертруда Фуссенеггер, Карл Генрих Ваггерль, продолжали занимать видное место в поэзии и так же, как до 1938 г., удостаивались государственных премий и почестей. Другие опирались на австрийский модерн или языковой скептицизм Венского кружка (Ильзе Айхингер, Томас Бернхард). В творчестве многих нашли отражение ужасы недавнего прошлого, например, у поэтов Пауля Целана и Эриха Фрида. Выдающейся фигурой литературы послевоенного времени был  Хаймито фон Додерер. В 1960-х выдвинулось поколение шестьдесят восьмого года, которое избрало главным художественным средством бесцеремонность в отношении человека. Венский «акционизм» шестидесятых годов (Гюнтер Брус, Герман Нич, Отто Мюль) получал все большее признание. В то же время проявлялось изменение вкусов публики и ее безразличие к вызовам современного искусства (романы Герхарда Рота). В изобразительном искусстве преследование «дегенеративного искусства» при национал-социализме еще долго сказывалось на вкусах публики (неприятие современного искусства). Существенную роль в развитии искусств после 1945 г. сыграл фантастический реализм, близкий к сюрреализму. Ведущими фигурами этого направления наряду с Альбертом Парисом Гютерсло были Некоторые художники как старшего, так и младшего поколения (Оскар Кокошка, Ганс Фрониус, Герберт Бёкль) использовали экспрессионистские формы В скульптуре самыми значительными произведениями этого времени, несомненно, являются работы Фрица Вотрубы и Альфреда Грдлички. 

Важным центром художественных новаций стала галерея «Санкт-Стефан», сложившаяся вокруг мецената и известного проповедника Отто Мауэра. Но в целом было создано совсем немного художественных Главенствующим мотивом в изобразительном искусстве стал индивидуализм. 

Во второй половине 20 века публика в массе с трудом воспринимает «новую музыку», по преимуществу атональную. Довольно распространена развлекательная музыка. На радио господствует интернациональная поп-музыка, во многом определяющая вкусы молодежи; с другой – множество поклонников приобрела «народная музыка» (под маркой «Музикантенштадль»). Наряду с этим, с семидесятых годов возникла специфически австрийская поп-музыка, в текстах которой предпочтение отдается диалектам. Приехавший в 1956 г. из Венгрии Дёрдь Лигети, один из знаменитейших композиторов того времени, тоже пользовался современными средствами выражения (электроникой).

За короткое время приобрел огромное значение кинематограф.  Сорок шестой год знаменует начало нового этапа, когда появилось много фильмов, считающихся классикой австрийского кино (с Гансом Мозером, Паулем Хёрбигером, Атиллой Хёрбигером, Паулой Вессели и Гансом Хольтом). Широко известной стала трилогия об императрице Сисси Эрнста Маришки.

Эстрадное искусство (кабаре) завоевало средства массовой информации. Многие произведения Карла Фаркаса и Герхарда Броннера транслировались по телевидению. Классикой стал сатирический одноактный монолог Гельмута Квальтингера «Господин Карл» (1961) Существовало и существует множество новейших форм эстрады; можно выделить группу «Мотыльки», связанную с движением шестьдесят восьмого года. 
1. Назовите крупнейших представителей культуры Австрии 20 века.

2. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации на рубеже 1910-х – 1920-х годов. Как они отразились в искусстве?

3. Дайте сравнительную характеристику развития художественной культуры Германии и Австрии конце 1930-х – первой половине 1940-х годов. 

4. Проследите проявления преемственности и новизны в культуре Австрии второй половины 20 века.

5. Объясните, в чём состоит вклад Австрии в европейскую культуру 20 века.
ПРАКТИЧЕСКИЙ РАЗДЕЛ ЭУМК
Практический раздел УМК содержит практикум для работы на семинарских занятиях. Кроме вопросов, которые необходимо рассмотреть на семинарских занятиях по каждой теме, он включает темы, предложенные для подготовки индивидуальных сообщений. Опираясь на рекомендованную литературу, можно качественно усвоить материал по каждой теме. Использование предлагаемых в списке литературы опубликованных исторических источников позволяет организовать работу в процессе занятий и сформировать у студентов соответствующие навыки. 

Культура Возрождения в Европе. Занятие 2. 
4. Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 в.
5. Культура Англии в конце 15 - начале 17 в.

6. Культура Франции в конце 15 - начале 17 в.

Занятие 3.
7 Культура стран Центральной Европы в конце 15 - начале 17

8 Культура стран Северной Европы в конце 15 - начале 17
9 Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 - начале 17 в..

Литература

Баткин Л.М. Итальянские гуманисты: стиль жизни, стиль мышления. – М., 1978

Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения / О. Бенеш. – М., 1973.

Брагина Л.М. Итальянский гуманизм. Этические учения XIV – XV вв. – М., 1977

Вазари Дж. Жизнеописания наиболее знаменитых живописцев, ваятелей зодчих эпохи Возрождения. – М., 1992

Виппер Б. Р. Итальянский Ренессанс XIII-XVI вв. - М., 1977 – т. 1 - 2 

Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 1998

Гуковский М.А. Итальянское Возрождение – Л., 1990

Дворжак М. История итальянского искусства в эпоху Возрождения. – М., 1978 – Т. 1-2

Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. – М., 1991–Вып. 2
Жестаз Б. Архитектура. Ренессанс. – М., 2003

Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История западноевропейского театра. – М., 1956.

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.–М., 1999.(2004)

Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Лазарев В.Н. Искусство проторенессанса. – М., 1956

Луков В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. – М., 2003

Поэты Возрождения. – М., 1989

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения./Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947

СООБЩЕНИЯ:

1. Итальянская новелла возрождения: Джованни Бокаччо.

2. Ренессансная сатира: С. Брант "Корабль дураков".
3. Э. Роттердамский «Похвала глупости»: основные герои и их характеристика.
4. Наследие французского ренессанса: Ф. Рабле «Гаргантюа и Пантагрюэль».
5. Быт европейских стран в эпоху Возрождения.

«Золотой век» испанского театра (16 – начало 17 века).
Культура Италии 17 века

1 Особенности социокультурной ситуации в Италии в 17 в.

2 Формирование новых стилей в художественной культуре. Барокко.

3. Театральное искусство, музыкальный театр.

Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Виргинский, В.С. Очерки истории науки и техники XVI—XIX вв. / В.С. Виргинский. – М., 1984.

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Европейская поэзия 17 века. – М., 1977

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
 Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.

Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

http://17v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ:
1. Джанбаттиста Марино: маньеризм и барокко в итальянской поэзии

2. Театральное здание и сцена в Италии XVII века

3. Творчество Клаудио Монтеверди
Культура Франции 17 века

1. Особенности социокультурной ситуации во Франции в 17 в.

2. Формирование новых стилей в художественной культуре. Классицизм.

3. Французская архитектура 17 века. Версаль.

Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Европейская поэзия 17 века. – М., 1977

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История Европы: в 8 т. ‑ Т. 4. ‑ М., 1994

История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
 Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.

Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
http://17v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ:

Политика французского абсолютизма в сфере культуры в 17 столетии

Комедийное творчество Ж.Б. Мольера

Жан Батист Люлли

Культура Англии в 17 веке

1. Социокультурная ситуация в Англии в первой трети 17 века.

2.Идеология и культура эпохи революции.

3. Культура послереволюционной Англии

Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Барг, М. А. Великая английская революция в портретах ее деятелей / М.А. Барг. – М.: Мысль, 1991.  – 397 с.
Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Европейская поэзия 17 века. – М., 1977

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История Европы: в 8 т. ‑ Т. 4. ‑ М., 1994

История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Кертман, Л. Е. География, история и культура Англии : Учебное пособие / Л. Е. Кертман. - 2-е издание перераб. - М.: Высш. школа, 1979. - 384 с.
Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
 Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.

Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
http://17v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ
Периодическая печать в Англии в 17 столетии

Джон Мильтон «Потерянный рай»

Музыкальное искусство Англии в 17 веке: инструменты, композиторы, произведения

Культура эпохи Просвещения в Европе. Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Культура эпохи Просвещения в Шотландии

3 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях 

Занятие 2.

4. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

5. Художественная культура 18 века во Франции

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.

Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.
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Кенигсбергер, Г. Европа раннего нового времени 1500-1789 / Г. Кёнигсбергер. – М.: Весь Мир, 2006. – 320 с.

Кертман, Л. Е. География, история и культура Англии : Учебное пособие / Л. Е. Кертман. - 2-е издание перераб. - М.: Высш. школа, 1979. - 384 с.
Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
Якимович А.К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков / А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с. 

http://lit-prosv.niv.ru/
СООБЩЕНИЯ:

Сатира в английской культуре 18 века: Джонатан Свифт «Сказка бочки» и «Путешествия Гулливера»

Шотландская поэзия 18 века: Роберт Бёрнс

Просветительская концепция человека: Д. Дефо «Робинзон Крузо»

Художественная культура эпохи французской революции конца18 века

Культурная ситуация на территории Нидерландов в 17-18 веках

1 Социокультурная ситуация в Голландии в первой половине 17 века

2 Голландская культура второй половины 17 – 18 веков

3 Социокультурная ситуация во Фландрии в 17-18 вв.

Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

Европейская поэзия 17 века. – М., 1977

Зарубежная литература XVIII в. Хрестоматия. Учебное пособие: в 2-х частях. – М.: Высшая школа, 1988. – 416 с.

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство. – М., 2000.
История Европы: в 8 тт. – М.: Наука, 1994 – Т. 4. – 516 с.

История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Кенигсбергер, Г. Европа раннего нового времени 1500-1789 / Г. Кёнигсбергер. – М.: Весь Мир, 2006. – 320 с.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. —М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
Якимович А.К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков / А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с. 

http://lit-prosv.niv.ru/
http://17v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ:

Творчество Йост Ван Ден Вондела
Голландия в 17 столетии: художники в условиях складывающегося рынка и место искусства в обществе.

Рембрандт: «чужой среди своих»?

Культура Франции 19 века. 

1 Культура Франции в эпоху наполеоновских войн

2. Романтизм во французской культуре 19 века

3. Реализм во французской культуре 19 века.
Литература
1. Арзаканян, М. Ц.  История Франции: учебник для вузов / М. Ц. Арзаканян, А. В. Ревякин, П. Ю. Уваров. — М., 2005.
2. Борев, Ю. Б. Художественная культура ХХ века / Ю. Б. Борев. – М. ЮНИТИ-ДАНА, 2007. – 495 с. 
3. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

4. Зарубежная литература XIX век. Романтизм. Критический реализм. Хрестоматия / Под ред. Я. Н. Засурского. – М.: Просвещение, 1979. – 640 с.
5. Калитина, Н.Н. Французское изобразительное искусство конца XVIII—XX вв. Уч. пособие для вузов / Н.Н. Калитина. – Л., 1990
6. Креленко, Н. С. История культуры от Возрождения до модерна / Н. С. Креленко. – М.: Инфра-М, 2014. – 320 с.

7. Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
8. Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

9. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с.
http://19v-euro-lit.niv.ru/
СООБЩЕНИЯ:

Ампир: стиль империи.

Поэзия французских революций (первая половина 19 века).
Ш. Бодлер и поэты символисты.
Культура Италии 19 века.

1. Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. 

2. Проявление стилей эпохи в искусстве Италии.

3.Музыкальное искусство Италии эпохи Рисорджименто.

Литература

1. Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

2. Европейское искусство XIX века. 1789-1871 – М., 1975.

3. История всемирной литературы. В 9 т. – Т. 1-9. – М., 1987-1994

4. История зарубежного театра. В. 4 т. – Т. 1-4. – М., 1981-1987

5. История зарубежной музыки. В 5 выпусках. – Вып. 1-5. – М., 1976-1988
6. История Италии : в 3 тт. – Т. 2. – М, 1970.
7. История искусств стран Западной Европы. Искусство XIX века. В 3- кн. – С-П., 2003

8. Креленко, Н.С. История культуры от Возрождения до модерна / Н.С. Креленко. – М., 2014
9. Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006.

10. Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
11. Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

12. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с.

СООБЩЕНИЯ
Итальянская романтическая опера. Дж. Россини.
Оперный веризм в Италии.
А. Канова: жизнь и творчество
Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке.

1. Социокультурная ситуация на пиренейском полуострове в 19 в.

2. Культура Испании 19 в. Творчество Ф. Гойи.

3. Культура Португалии 19 в.

Литература

1.Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.

2. Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

3. Европейское искусство XIX века. 1789-1871 – М., 1975.

4. История всемирной литературы. В 9 т. – Т. 1-9. – М., 1987-1994

5. История зарубежного театра. В. 4 т. – Т. 1-4. – М., 1981-1987

6. История зарубежной музыки. В 5 выпусках. – Вып. 1-5. – М., 1976-1988

7. История искусств стран Западной Европы. Искусство XIX века. В 3- кн. – С-П., 2003

8. Креленко, Н.С. История культуры от Возрождения до модерна / Н.С. Креленко. – М., 2014. 

9. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.
10. Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
11. Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

12. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с.

13. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.
СООБЩЕНИЯ

Костумбризм в испанской культуре 19 века.

Ж. М. де Кейрош: реализм в португальской литературе.
Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация последней трети 19 века.

2. Импрессионизм.

3. Постимпрессионизм.
Занятие 2

4. Стиль модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 в. 

5. Фовизм.

6. Кубизм.

Занятие 3.

7.Экспрессионизм.

8. Футуризм.

9. Парижская школа.

10. Абстракционизм довоенного времени.

Литература

1. Андреев Л.Г. Импрессионизм – М., 1980

2. Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

3. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ в. / Ю.Б. Борев. – М.: Юнити, 2007.

4. Бродская Н. Фовисты: Из истории французской живописи XX в. – М-СПб., 1996

5. Герман, М.Ю. Модернизм: искусство первой половины ХХ века / М.Ю. Герман. – Спб., 2003.

6. Зарубежная литература к. XIX – н. ХX в. Уч. пособие / В.М. Толмачёв, Г.К. Косиков – М., 2003

7. Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.

8. Импрессионизм / Текст и сост. Т.М. Котельниковой – М., 2005.

9. Импрессионизм и постимпрессионизм. Энциклопедия / Сост. Т.Г. Петровец. – М., 2002

10. История зарубежного театра. В. 4 т. ‑ М., 1981-1987
11. История зарубежной музыки. В 5 выпусках. – М., 1976-1988
12. Калитина, Н.Н. Французское изобразительное искусство к XVIII-XX вв. – Лн., 1990

13. Кертман, Л.Е. История культуры стран Европы и Америки. 1870 — 1917. / Л.Е. Кертман. – М., 1987. 

14. Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура / С.Ю. Лебедев. – Мн.: 2006.

15. Мириманов В. Абстракционизм … // Искусство – 2001 - №17 – с. 1-3, 24

16. Мириманов В. Футуризм // Искусство – 2002 - № 15 – с. 1-3.

17. Ревалд Д. История импрессионизма. – М., 2002

18. Сокольникова, Н.М. История изобразительного искусства. В 2-х тт. / Н.М. Сокольникова.  – Т. 2. – М., 2007.
19. Фор-Беккер, Г. Искусство модерна / Г. Фор-Беккер. – Кенеманн, 2000
20. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001

СООБЩЕНИЯ

Новаторство импрессионизма.
Новое понимание цвета в вторчестве Анри Матисса.

Примитивизм как явление художественной культуры начала 20 века. А. Руссо.

Манифесты итальянских футуристов.

Культура Франции в новейшее время

1. Социокультурная ситуация во Франции в новейшее время

2. Художественная культура Франции в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Франции во второй половине 20 – начале 21 века.

Литература

1. Арзаканян, М. Ц.  История Франции: учебник для вузов / М. Ц. Арзаканян, А. В. Ревякин, П. Ю. Уваров. — М., 2005.
2. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

3. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. - М., 1956-1966
4. . Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М. , 2003.
5. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

6. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

7. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
8. Калитина, Н.Н. Французское изобразительное искусство конца XVIII—XX вв. Уч. пособие для вузов / Н.Н. Калитина. – Л., 1990

9. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
10. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

11. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

12. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001.

СООБЩЕНИЯ:

Система живописных приёмов сюрреализма.

Образы скульптурных работ А. Майоля, А. Бурделя.

Экзистенциальный роман: Ж.П. Сартр, А. Камю.
Культура Великобритании в новейшее время.

1. Социокультурная ситуация в Великобритании в новейшее время.

2. Художественная культура Великобритании в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Великобритании во второй половине 20 – начале 21 века.

Литература
1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. - М., 1956-1966
3. Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М., 2003.
4. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

5. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

6. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
7. Кертман, Л. Е. География, история и культура Англии : Учебное пособие / Л. Е. Кертман. - 2-е издание перераб. - М.: Высш. школа, 1979. 
8. Ковалевская, Т.В. История, литература и культура Великобритании / Т.В. Ковалевская. – М.: РГГУ, 2012.

9. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
10. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

11. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

СООБЩЕНИЯ:

Антивоенная тема в английской литературе послевоенных лет: литература «рассерженных молодых людей»

Британское киноискусство: от Ч.Чаплина до П. Гринуэя.

«Битлз» и феномен битломании.

Культура Германии в новейшее время. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация в Германии в новейшее время.

2. Основные направления в художественной культуре Германии в 1910-х – 1920-х годах.

3. Культура Германии в условиях фашизма.

Литература

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Ватлин, А.Ю. Германия в ХХ веке / А.Ю. Ватлин. – М., 2015.
3. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. - М., 1956-1966

4. . Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М. , 2003.

5. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

6. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

7. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
8. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
9. Мишина Л.А. История культуры Германии. Учебное пособие. – М., 2013.
10. Патрушев, А.И. Германия в 20 веке / А.И. Патрушев. – М., 2004.
11. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

12. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

13. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001.

СООБШЕНИЯ:

Литература "потерянного поколения". Э.М. Ремарк.
"Баухауз": стирание грани между ремеслом и искусством.

Культура Италии в новейшее время.

1. Социокультурная ситуация в Италии в новейшее время.

2. Художественная культура Италии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Италии во второй половине 20 – начале 21 века.

Литература

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. - М., 1956-1966

3. . Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М. , 2003.

4. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

5. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

6. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
7. История Италии : в 3 т. – Т. 3. – М., 1971.
8. Китс, Дж. История Италии. – М., 2012.
9. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
10. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

11. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

12. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001.

СООБЩЕНИЯ: 
Антифашистское сопротивление средствами искусства: Р. Гуттузо.

Итальянский кинематограф второй половины 20 века.

Культура малых стран Европы в новейшее время. Занятие 1.

1. Особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

2. Художественная культура Австрии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Австрии во второй половине 20 – начале 21 века.

Литература

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Воцелка, К. История Австрии: культура, общество, политика / К. Воцелка. – М., 2007.

3. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. - М., 1956-1966

4. Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М., 2003.

5. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

6. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

7. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
8. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
9. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

10. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

11. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001.

СООБШЕНИЯ:

Тема абсурда в литературе: Ф. Кафка.
Новая венская школа в музыке.
Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

1. Художественная культура Испании в первой половине 20 в.

2. Художественная культура Испании второй половины 20 в.

3. Художественная культура Португалии в новейшее время.

Литература

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.
3. Всеобщая история искусств. В 6 т. / Под общей ред. Б. Веймарка, Ю. Калпинского. – Т. 6. – М., 1965-1966

4. Герман, М. Модернизм. Искусство первой половины ХХ в. / М. Герман. – М., 2003.

5. Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

6. Зарубежная литература ХХ века / Под ред. Толмачёва В.М. – М., 2003

7. Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
8. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.
9. Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003
10. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991

11. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

12. Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003

13. Энциклопедия мировой живописи – М., 2001.

СООБШЕНИЯ:

Модернизм в испанском искусстве первой половины 20 века.
Испанский модерн в архитектуре
РАЗДЕЛ КОНТРОЛЯ ЗНАНИЙ ЭУМК

Вопросы для проверки знаний по темам,

вынесенным на самостоятельное изучение студентов

1 Культура Возрождения в Европе. Занятие 3.
7 Культура стран Центральной Европы в конце 15 - начале 17

8 Культура стран Северной Европы в конце 15 - начале 17
9 Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 - начале 17 в.
Литература

1. Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 1998

2. История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. Учебник для вузов / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 1999.(2004)

3. Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения / О. Бенеш. – М., 1973.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей культуры Возрождения в странах Пиренейского полуострова. 

2. Назовите ренессансные черты в культуре скандинавских стран в конце 15 – начале 17 века.

3. Охарактеризуйте особенности периода Ренессанса в регионе Центральной Европы.

4. Проследите влияние церкви на развитие культуры в странах Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

5. Проведите сравнительный анализ ренессансной культуры в скандинавских странах, странах Пиренейского полуострова и регионе Центральной Европы.

6. Оцените влияние местных средневековых традиций на художественную культуры стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках

1. Культура Испании 17 века

2.Особенности эпохи Просвещения в Испании.

3. Социокультурная ситуация в Португалии 17-18 вв.
Литература

1. Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.

2. Креленко, Н.С. История культуры от Возрождения до модерна / Н.С. Креленко. – М., 2014.

3. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

4. Устинова, И.В. Испанская литература 18 века: основные вехи и социо-культурный контекст // Вестник Православного Свято-Тихоновского гуманитарного университета (Москва). – 1996. – Вып. 1. – С. 74-94.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей испанской художественной культуры 17 века. 

2. Назовите крупнейших представителей культуры эпохи Просвещения в Испании.

3. Охарактеризуйте феномен «золотого века» испанского театра в 17 столетии.

4. Выделите характерные черты социокультурной ситуации в Португалии в 17-18 веках.

5. Оцените влияние церковно-религиозной ситуации на Пиренейском полуострове на культуру региона в 17-18 веках.

6. Объясните феномен «подражающих иностранцам» в культуре Португалии 17-18 веков.

Культура Италии 19 века.

1. Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. 

2. Проявление стилей эпохи в искусстве Италии.

3.Музыкальное искусство Италии эпохи Рисорджименто.

Литература

1. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. История Италии : в 3 т. – Т. 2. / Под ред. К.Ф. Мизиано. – М., 1970.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей музыкального искусства Италии 19 века. 
2. Назовите ведущие художественные центры Италии19 века.
3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации Италии 19 века.

4. Охарактеризуйте деятельность «Кончильяторе».

5. Проведите сравнительный анализ проявлений ведущих художественных стилей 19 века в культуре Италии.

6. Оцените историческое значение итальянского оперного искусства 19 века.

Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке.

1. Социокультурная ситуация на пиренейском полуострове в 19 в.

2. Культура Испании 19 в. Творчество Ф. Гойи.

3. Культура Португалии 19 в.

Литература

1. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005.

2. Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.
3. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

4. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.
Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Испании 19 века. 

2. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Португалии 19 века.
3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации на Пиренейском полуострове в 19 веке.

4. Охарактеризуйте направление «Костумбризм».

5. Выявите влияние революционных событий 19 века на Пиренейском полуострове на сферу культуры.

6. Оцените историческое значение творчества Ф. Гойи.

Культура стран Северной Европы в 19 веке

1 Социокультурная ситуация в Северной Европе в 19 в.

2. Культура Дании

3.Культура Швеции-Норвегии

Литература

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 5. – М., 1964.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. Андерссон, И. История Швеции / И. Андерссон. – М., 1951.

4.История всемирной литературы : в 9 тт. – Т. 6-7. – М., 1989 – 1991. 

Вопросы для самоконтроля:

1 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Дании 19 века. 

2 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Швеции-Норвегии 19 века.
1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Северной Европе в 19 веке.

2. Охарактеризуйте проявления романтизма в литературе стран Северной Европы в 19 веке.

1. Проведите сравнительный анализ художественной культуры Дании и Швеции-Норвегии.

2. Оцените историческое значение философских идей С. Къеркегора.

Культура малых стран Западной Европы в 19 веке.

1. Культура Нидерландов в 19 веке.

2. Культура Бельгии в 19 веке.

3. Культура Швейцарии в 19 веке.
Литература

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 5. – М., 1964.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. История всемирной литературы : в 9 тт. – Т. 6-7. – М., 1989 – 1991. 

4. Шатохина-Мордвинцева, В.А. История-Нидерландов / В.А. Шатохина-Мордвинцева. – М., 2007.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Бельгии 19 века. 

2. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Нидерландов 19 века.
3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Бельгии в 19 веке.

4. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Нидерландах в 19 веке.

5. Выявите в художественной культуре малых стран Западной Европы общие для европейской культуры 19 века черты.

6. Оцените вклад малых стран Западной Европы в европейскую культуру 19 века.

Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века.

Список произведений для анализа и атрибуции
Боччони Умберто Динамизм велосипедиста

Ван Гог Винсент Пдсолнечники

Гауди Антонио Церковь Саграда Фамилиа в Барселоне

Гоген Поль Женщина, держащая плод
Дали Сальвадор Сон

Дега Эдгар Рпетиция
Кандинский Василий Казаки
Кирхнер Людвиг «Автопортрет в солдатской форме»

Климт Густав «Поцелуй»
Мане Эдуард Завтрак на траве
Марк Франц Жклтые лошади
Матисс Анри Танец
Модильяни Амадео Марио

Моне Клод Белые кувшинки. Живерни
Мунк Эдвард «Крик»
Пикассо Пабло Плачущая женщина

Пикассо Пабло Авиньёнские девушки

Писарро Камиль «Оперный проезд в Париже»
Ренуар Пьер Огюст Бал в Мулен де ла Галетт
Роден Огюст «Бронзовый век»
Сезанн Поль Гора Святой Виктории 

Тулуз-Лотрек Анри де  Танец в Мулен Руж
Культура малых стран Европы в новейшее время. Занятие 2.

4. Художественная культура Венгрии в новейшее время.

5. Художественная культура Румынии в новейшее время.

6 Культура Швейцарии.

Занятие 3. 

7. Культура Нидерландов

8. Культура Бельгии

9. Культура Ирландии

Литература

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 6. – Кн. 1-2. – М., 1965 – 1966. 

2. Воцелка, К. История Австрии: культура, общество, политика / К. Воцелка. – М., 2007
3. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991.

4. Шатохина-Мордвинцева, В.А. История-Нидерландов / В.А. Шатохина-Мордвинцева. – М., 2007.

5. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупные модернистские явления, которые появились в малых странах Западной Европы. 

2. Назовите крупнейших представителей модернистских течений художественной культуры Швейцарии новейшего времени.

3. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Бельгии новейшего времени.

4. Назовите представителей нововенской школы музыки.

5. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

6. Рассмотрите влияние политических событий в Венгрии в новейшее время на её художественную культуру.

7. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Нидерландах в новейшее время.

8. Выделите характерные черты «театра абсурда» в Румынии.
9. Выявите в художественной культуре малых стран Европы общие для европейской культуры новейшего времени.

10. Оцените вклад малых стран Европы в европейскую культуру новейшего времени.

11. Проведите сравнительный анализ проявлений авангарда и классики в художественной культуре малых стран Западной Европы в новейшее время.

12. Разъясните влияние событий Второй мировой войны на культуру малых стран Европы.

Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

1. Художественная культура Испании в первой половине 20 в.

2. Художественная культура Испании второй половины 20 в.

3. Художественная культура Португалии в новейшее время.

Литература

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.

3. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

4. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.

5. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 6. – Кн. 1-2. – М., 1965 – 1966.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Испании 20 века. 

2. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Португалии 20 века.
3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации на Пиренейском полуострове в 20 веке.

4. Охарактеризуйте проявления модернизма в культуре стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

5. Выявите влияние событий гражданской войны в Испании на сферу культуры.

6. Оцените историческое значение творчества П. Пикассо.

Культура стран Северной Европы в новейшее время

1 Культура Дании

2. Культура Швеции

3 Культура Норвегии

4 Культура Финляндии

Литература

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 6. – Кн. 1-2. – М., 1965 – 1966.

2. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

3. Агафонова, Н.А. Искусство кино: этапы, стили, мастера: пособие для студентов вузов / Н.А. Агафонова.— Мн., 2005.— 192 с.

4. Хяккинен, К. Финляндия вчера и сегодня: краткий очерк истории Финляндии / К. Хяккинен. — Йошкар-Ола, 1997.
Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей литературы стран Северной Европы 20 века. 

2. Назовите крупнейших представителей модернистских течений в культуре стран Северной Европы в 20 веке.
3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Северной Европе в 19 веке.

4. Охарактеризуйте проявления национальной романтики в архитектуре стран Северной Европы в 20 веке.

5. Оцените влияние Второй мировой войны на развитие культуры стран Северной Европы.

6. Оцените культурное значение Шведского кинематографа 20 века.

Примеры тестовых заданий

::001::Термин «эпоха Возрождения» ввёл: 

~Ф. Петрарка

~Дж. Вазари

~Дж. Боккаччо

~Рафаэль Санти

~Леонардо да Винчи

::002::Деятель художественной культуры, чьё творчество являлось переходным от средневековья к Возрождению:

~Ф. Петрарка

~Данте Алигьери

~Дж. Боккаччо

~Леонардо да Винчи

~Дж. Вазари

::003::«Божественная комедия» Данте написана:

~на латыни

~на французском языке

~на итальянском языке

~на английском языке

~на немецком языке

::004:: Первоначально главное произведение Данте называлось:

~Несравненная комедия

~Ад, Чистилище, Рай

~Божественная комедия 

~Комедия

~Беатриче

::005::Общее число новелл в «Декамероне»:

~10

~100

~1000

~101

~110

::006::Эпоха Кватроченто в Италии связана с расцветом:

~Науки

~Театра и музыки

~Живописи и скульптуры

~Танцевального искусства

~Литературы

::007::Укажите имя художника, который не принадлежал к эпохе Высокого Возрождения:

~Рафаэль

~Джотто

~Микеланджело

~Леонардо

~Петрарка

::008::Искусство какого региона считается своеобразным образцом искусства эпохи Возрождения: 

~Италия

~Франция

~Англия

~Нидерланды

~Россия

::009::К основным чертам культуры Возрождения не относится:

~антропоцентризм

~иррационализм

~гуманизм

~возрождение античных памятников культуры

~формирование светской морали

::010::Искусство какого региона не относится к Северному Возрождению:

~Нидерланды

~Франция

~Германия

~Италия

~Англия

::011::Различия итальянского и Северного Возрождения обусловлены:

~разной трактовкой Бога

~разным пониманием природы человека

=опорой на разную культурную традицию

~разным пониманием природы

~разным содержанием гуманизма

::012::Выберите литературные произведения эпохи Возрождения:

~ «Песня о Роланде», «Песнь о Нибелунгах», «Песнь о моем Сиде»

~ «Божественная комедия», «Гамлет», «Декамерон»

~ «Илиада», «Одиссея», «Прометей прикованный», «Энеида»

~ «Крошка Цахес», «Почему розы словно неживые»

~ «Сага о Форсайтах», «Госпожа Бовари»

::013::Выберите художников эпохи Возрождения:

~ Клод Моне, Эдуард Мане, Эдгар Дега, Камиль Писарро

~Леонардо да Винчи, Сандро Боттичелли, Рафаэль Санти

~ Поль Гоген, Винсент ван Гог, Поль Сезанн

~ Диего Веласкес, Хосе Рибера, Пауль Рубенс

~Энди Уорхол, Виктор Вазарели

::014::Укажите неверный тезисы:

~Просветительское движение возникло в конце 17 века и угасло в начале 19 века

~Просвещение было феноменом исключительно французской элитарной культуры

~Идеология просвещения предполагает возможность «человека разумного» изменить мир на основе рационально построенных идей

~Содержание идей просвещения соответствовало интересам третьего сословия

~Просветители популяризовали свои идеи через образование и издательскую деятельность

::015::Укажите, какое из перечисленных направлений не относится к 18 столетию:

~Классицизм

~Рококо

~Символизм 

~Сентиментализм

~Реализм

::016::Укажите, кто из этих авторов не работал в 18 столетии:

~Вольтер

~Дж. Свифт

~П.О. Бомарше

~Ч. Диккенс

~Д. Дефо

::017::К живописцам 18 века не относится: 

~Иероним Босх   

~Антуан Ватто    

~Франсуа Буше    

~Ж.-О. Фрагонар  

~Ж-Б. Шарден

::018::Художественное направление, возникшее в середине 19 века и ставившее своей целью правдивое изображение повседневной жизни людей: 

~символизм 

~реализм

~романтизм    

~импрессионизм

~модерн

::019::Братство Прерафаэлитов возникло в :

~Англии

~Франции

~Германии

~Италии

~России

::020::Французский писатель Эмиль Золя был теоретиком и реализовывал в собственном творчестве принципы :

~Романтизма 

~Натурализма 

~Символизма 

~Импрессионизма

~Модерна
::021:: Установите соответствие между типологическим разновидностями гуманизма и их представителями

А. Ранний гуманизм              1. Ф. Петрарка

В. Гражданский гуманизм    2.  Пико делла Мирандола

С. Трагический гуманизм     3. Уильям Шекспир

D. Христианский гуманизм   4. Эразм Роттердамский

E. Гражданский гуманизм     5. Лоренцо Валлла

::022::Соотнесите автора и сферу деятельности:

A Франсуа Рабле     1 живопись 

B Джотто                  2 скульптура 

C Палладио              3 архитектура

D Люлли                   4 музыка

E Торвальдсен         5 литература

::023::Соотнесите даты и стилевые направления:

A Ампир                                        1 17 век.  
B Оп-арт                                        2 16 век.

C Просветительский реализм      3 19 век.

D Маньеризм                                4 20 век

E Барокко                                      5 18 век

::024::Соотнесите событие и дату:

A первый киносеанс в Париже                                            1 1895 г. 

B Первая всемирная выставка в Лондоне                          2 1851 г.

C первый полёт самолёта братьев Райт                              31903 г.

D открытие первой линии метрополитена в Лондоне      4 1863 г.

E окончание викторианской эпохи в Англии                    5 1901 г.

::025::Соотнесите страну и культурное явление:

A Англия                                                     1 треченто 
B Австро-Венгрия                                      2 эпоха грюндерства

C Великое герцогство Саксонское            3 елизаветинская эпоха 
D Франция                                                  4 Веймарский классицизм 
=E Италия                                                    5 Большой стиль Людовика XIV
::026::В середине 16 в. в Италии возникла и широко распространилась, имевшая в своей основе карнавально-фарсовую стихию комедия, в спектаклях которой доминиро​вал не сюжет, а актерская импровизация (актерское искусство); она получила название комедия: 
::027::В художественной культуре Австрии в 1815 – 1848 гг. распространился стиль, основная черта которого — идеализм; при этом в живописи преобладали бытовые сценки, живопись стремилась найти черты идиллической привлекательности в мире маленького человека; этот стиль получивший название от слова Bieder, что  переводится как «простодушный, обывательский): 
::028::Итальянские художники начала 17 века стремились, следуя традициям Высокого Воз​рождения, добиваться выразительности, изящества и благородства в своих творениях. На первое место ставилось требование вырази​тельности образов и подчеркнутая виртуозность исполнения. Такой подход лет в основу направления, ставшего сво​его рода «мостиком» к формированию художественного стиля ба​рокко : 

::029::Итальянский архитектор позднего Возрождения, большинство строений которого находится в городе Виченце, принадлежавшем Венеции,  и представляет из себя реализацию возрожденческой градостроительной идеи, предполагающей, что город —это вопло​щение победы человека над нерукотворным пространством: на замощенные улицы и площади выходят торже​ственные фасады—ряд колонн, высокие окна, барельеф, заклю​ченный в треугольник над входом; первый этаж обработан грубо обтесанным камнем (рустовкой), он служит как бы постаментом для верхней части здания, облицованной мрамором и оформленной согласно правилам ордерной системы. Он создал тип здания строго представительного, который приобрел в дальнейшем огром​ную популярность и разных странах, принадлежащих к эллинско-христианской культурной традиции.: 

::030:: Бидеремейер – художественный стиль, распространённый в первой половине 19 века в немецком искусстве и искусстве:
::031::Немецкий мыслитель, представитель «философии жизни», считавший, что каждая культура, исчерпывая свои внутренние творческие возможности, мертвеет и переходит в фазу цивилизации; в своём труде «Закат Европы» обосновавший идею о кризисе многовековой западной культуры: 

::032::Усиление роли государства в экономической, социальной и культурной жизни общества называется: 

::033:: Художественное направление конца 19 века, унаследовавшее черты, присущие романтизму, представители его — английские писатели Роберт Луис Стивенсон (1850-1894, «Остров сокровищ», 1883;), Артур Конан Дойл (1859-1930, детективный жанр, рассказы о Шерлоке Холмсе), Редьярд Киплинг (1865-1936, «Первая книга джунглей», 1894, «Вторая книга джунглей», 1895), француз Жюль Верн (1828-1905, «Вокруг света в восемьдесят дней», 1873,  «20 000 лье под водой», 1870, «Таинственный остров», 1875) и др.:  

::034:: Термин, происходящий от французского слова «упадок», обозначающий  мировоззренческий кризис европейского общества рубежа 19-20 веков, которому присуще настроение упадка, безнадёжности, неприятия жизни: 

::035::Цикл статей Поля Верлена, посвящённых его непризнанным собратьям по перу А. Рембо, С. Малларме, которые сами не желали вписываться в современную им культуру конца 19 века, в мир коммерческого успеха скучной добропорядочности назывался:  

Вопросы к экзамену
1. Предмет курса история культуры стран Европы

2. Культурная карта Европы до начала нового времени

3. Возникновение ренессансной культуры в Италии. 

4. Раннее Возрождение в Италии.

5. Культура Высокого Возрождения в Италии 

6. Культура Позднего Возрождения в Италии

7. Культура Германии в конце 15 – начале 17в

8. Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 в.
9. Культура Англии в конце 15 - начале 17 в.

10. Культура Франции в конце 15 - начале 17 в.

11. Культура стран Центральной Европы в конце 15 - начале 17

12. Культура стран Северной Европы в конце 15 - начале 17
13. Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 - начале 17 в.
14. Особенности социокультурной ситуации в Италии в 17 в.

15. Формирование новых стилей в художественной культуре Италии в 17 в. Барокко.

16. Театральное искусство, музыкальный театр Италии 17 в.

17. Особенности социокультурной ситуации во Франции в 17 в.

18. Формирование новых стилей в художественной культуре Франции 17 в. Классицизм.

19. Французская архитектура 17 века. Версаль.

20. Социокультурная ситуация в Англии в первой трети 17 века.

21. Идеология и культура эпохи революции в Англии.

22. Культура послереволюционной Англии (конец 17 века)

23. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

24. Культура эпохи Просвещения в Шотландии

25. Культура эпохи Просвещения в итальянских землях 

26. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

27. Художественная культура 18 века во Франции

28. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.

29. Социокультурная ситуация в Голландии в первой половине 17 века

30. Голландская культура второй половины 17 – 18 веков

31. Социокультурная ситуация во Фландрии в 17-18 вв.

32. Культура германских государств в 17 в.

33. Особенности социокультурной ситуации в государстве австрийских Габсбургов в 17 в.

34. Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе

35. Культура Испании 17 века

36. Особенности эпохи Просвещения в Испании.

37. Социокультурная ситуация в Португалии 17-18 вв.

38. Культура Франции в эпоху наполеоновских войн

39. Романтизм во французской культуре 19 века

40. Реализм во французской культуре 19 века.

41. Социокультурная ситуация в Великобритании в 19 в. Викторианская эпоха.

42. Художественная культура Великобритании первой трети 19 века.

43. Новые явления в художественной культуре Великобритании середины-второй половины 19 века.

44. Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. 

45. Проявление стилей эпохи в искусстве Италии (19 век).

46. Музыкальное искусство Италии эпохи Рисорджименто.

47. Социокультурная ситуация в Германии в 19 веке.

48. Социокультурная ситуация в Австрийской империи (19 век)

49. Социокультурная ситуация в Австро-Венгерской империи (19 век)

50. Социокультурная ситуация на пиренейском полуострове в 19 в.

51. Культура Испании 19 в. Творчество Ф. Гойи.

52. Культура Португалии 19 в.

53. Социокультурная ситуация в Северной Европе в 19 в.

54. Культура Дании в 19 в.

55. Культура Швеции-Норвегии 19 в.

56. Культура Нидерландов в 19 веке.

57. Культура Бельгии в 19 веке.

58. Культура Швейцарии в 19 веке.
Вопросы к экзамену

1. Социокультурная ситуация во Франции в 19 веке

2. Социокультурная ситуация в Великобритании в 19 в. Викторианская эпоха.

3. Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. 

4. Социокультурная ситуация в Германии в 19 веке.

5. Социокультурная ситуация в Австрийской империи (19 век)

6. Социокультурная ситуация в Австро-Венгерской империи (19 век)

7. Социокультурная ситуация на пиренейском полуострове в 19 в.

8. Социокультурная ситуация в Северной Европе в 19 в.

9. Социокультурная ситуация в странах Европы в последней трети 19 века.

10. Импрессионизм в европейской культуре конца 19 века.

11. Постимпрессионизм в европейской культуре конца 19 века.
12. Стиль модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 в. 

13. Фовизм в европейской культуре конца 19 – начала 20 в.

14. Кубизм в европейской культуре конца 19 – начала 20 в.

15. Экспрессионизм в европейской культуре начала 20 в.

16. Футуризм в европейской культуре начала 20 в.

17. Парижская школа в живописи начала 20 в.

18. Абстракционизм в европейской культуре начала 20 в.
19. Новые явления в культуре стран Европы межвоенного времени

20. Пути развития культуры стран Европы в годы Второй мировой войны

21. Новые явления в культуре стран Европы второй половины 20 – начала 21 века
22. Социокультурная ситуация во Франции в новейшее время

23. Художественная культура Франции в 1910-х – 1940-х гг.

24. Художественная культура Франции во второй половине 20 – начале 21 века.

25. Социокультурная ситуация в Великобритании в новейшее время.

26. Художественная культура Великобритании в 1910-х – 1940-х гг.

27. Художественная культура Великобритании во второй половине 20 – начале 21 века.

28. Социокультурная ситуация в Германии в новейшее время.

29. Основные направления в художественной культуре Германии в 1910-х – 1920-х годах.

30. Культура Германии в условиях фашизма.

31. Культура ГДР.

32. Культура ФРГ (1949-1990).

33. Культура Германии на рубеже 20-21 веков.

34. Социокультурная ситуация в Италии в новейшее время.

35. Художественная культура Италии в 1910-х – 1940-х гг.

36. Художественная культура Италии во второй половине 20 – начале 21 века.

37. Особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

38. Художественная культура Австрии в 1910-х – 1940-х гг.

39. Художественная культура Австрии во второй половине 20 – начале 21 века.

40. Художественная культура Венгрии в новейшее время.

41. Художественная культура Румынии в новейшее время.

42. Культура Швейцарии в новейшее время.

43. Культура Нидерландов в новейшее время.

44. Культура Бельгии в новейшее время.

45. Культура Ирландии в новейшее время.

46. Художественная культура Испании в первой половине 20 в.

47. Художественная культура Испании второй половины 20 в.

48. Художественная культура Португалии в новейшее время.

49. Культура Дании в новейшее время.

50. Культура Швеции в новейшее время.

51. Культура Норвегии в новейшее время.

52. Культура Финляндии в новейшее время.

ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЙ РАЗДЕЛ ЭУМК

УЧЕБНАЯ ПРОГРАММА ДИСЦИПЛИНЫ ИСТОРИЯ КУЛЬТУРЫ СТРАН ЕВРОПЫ
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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ  ЗАПИСКА

Изучение дисциплины “История культуры стран Европы” предусмотрено требованиями Образовательного стандарта Республики Беларусь и учебным планом подготовки специалистов.

Данная программа охватывает историю культуры стран европейского региона, преимущественно, от эпохи Возрождения до начала 21 века. Изучение отражённых в программе явлений, процессов и проблем позволяет подойти к пониманию основных тенденции в развитии культуры стран Европы, особенностей основных культурно-исторических эпох, закономерностей их формирования, эволюции и смены.

Программа дисциплины «История культуры стран Европы» ориентирована как на комплексное изучение культурных процессов, составивших неотъемлемую часть развития европейского региона в 16 – нач. 21 века, так и на выявление специфики развития отдельных стран Европы в течение этого времени. При освещении культур отдельных стран акцент делается на основные черты и особенности их художественной культуры, непременно присутствует характеристика социокультурной ситуации, степень глубины которой определяется с учётом уже полученных студентами исторических знаний в ходе изучения курса всеобщей истории. Большое внимание уделяется ведущим темам и образам художественной культуры, особенностям господствующих в тот или иной период или в том или ином регионе стилей и направлений, появлению новых явлений в культуре, отражающих особенности исторической ситуации. Программа предусматривает обращение к изучению творчества отдельных деятелей культуры и искусства либо творческих объединений, которое ярко отражает особенности какого-либо стилевого направления либо признано значительным внестилевым явлением, либо наглядно демонстрирует региональную специфику культуры.

Целью дисциплины является формирование у студентов системы знаний о содержании, основных этапах и направлениях в развитии культуры стран Европы.

Задачами дисциплины являются:

· обеспечение получения студентами знаний об общих тенденциях истории культуры стран Европы;

· формирование у студентов знаний о специфике культурного развития отдельных стран Европы;

· обеспечение изучения студентами культурных процессов, происходивших в странах Европы

· Студент должен знать:

· - основные понятия истории культуры;

· - важнейшие этапы истории культуры стран Европы;

· - специфику культурных процессов в европейских странах на разных этапах истории Европы;

· - крупнейших представителей художественной культуры стран Европы в новое и новейшее время;

· уметь:

· - использовать полученные знания по истории культуры стран Европы в научно-исследовательской, просветительской и консультационной деятельности;

· - выявлять общее и особенное в культуре стран Европы на разных этапах исторического процесса;

· - проводить периодизацию истории культуры стран Европы;

· - делать сравнительный анализ культурных процессов, происходивших в разных странах Европы;

· - давать характеристику крупнейшим культурным явлениям нового и новейшего времени;

· - определять роль личностей в истории культуры стран Европы.

Требования к социально-личностным компетенциям специалиста:

   Специалист должен:

   СЛК–6. Уметь работать в команде.

   СЛК–7. Уметь формировать и отстаивать собственное суждение.

Требования к профессиональным компетенциям специалиста:

Специалист должен уметь:

Организационно-управленческая деятельность

ПК–1. Планировать организовывать и совершенствовать деятельность служб управления музейным делом, охраны историко-культурного наследия, образования и туризма.

ПК–2. Планировать, организовывать и вести менеджерскую, маркетинговую, финансовую и посредническую работу.

ПК–6. Уметь формулировать задачи по проектированию, эксплуатации и совершенствованию (в части информационного обеспечения) стационарных музейных экспозиций, выставок и туристических маршрутов.

Научно-исследовательская деятельность

ПК–14. Использовать необходимые методы исследования, модифицировать существующие и создавать новые методы исследования, исходя из конкретных задач.

Консультационная деятельность

ПК–15. Организовывать учебно-воспитательную работу на научной основе, владеть компьютерными методами поиска, хранения и обработки информации в сфере профессиональной деятельности.

Инновационная деятельность

ПК–16.  Осуществлять поиск, систематизацию и анализ информации по перспективам развития отрасли, инновационным технологиям, проектам и решениям.

ПК–17. Определять цель инноваций и способы их достижений.

ПК–18.Работать с научно-методической литературой.

ПК–19. Оценивать конкурентоспособность и экономическую эффективность разрабатываемых музейных технологий. 

ПК–20. Применять методы анализа и организации внедрения инноваций.

ПК–21. Составлять договоры совместной деятельности по освоению новых технологий.

ПК–22. Готовить проекты лицензионных договоров о передаче прав на использование объектов интеллектуальной собственности.

Изучение дисциплины «История культуры стран Европы» связано с такими учебными дисциплинами как «Всеобщая история», «Всеобщая история искусства», «Теория и история культуры». 

Дисциплина «История культуры стран Европы» изучается студентами дневной формы обучения специальности 1-23 01 12-01 «Музейное дело и охрана историко-культурного наследия (история и музеология)» на 3 курсе в 5 и 6 семестре. Общее количество часов – 254; аудиторное количество часов – 108, из них лекции 46, семинарские занятия – 40, УСР – 22. Форма отчётности – экзамен в 5 и 6 семестрах. 

СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ПРОГРАММЫ

Раздел 1. Культура Европы в раннее новое время
Тема 1. 1.
Вводная лекция.

Предмет курса.  Основные понятия истории культуры. Культурная карта Европы до начала нового времени.  Понятие об основных культурно-исторических эпохах. Культура первобытности на территории Европы. Культура античности на территории Европы. Культурная карта Европы в эпоху средневековья. Возникновение ренессансной культуры в Италии: предпосылки, проявления в сфере художественной культуры. Раннее Возрождение.

Тема 1.2 
Культура Возрождения в Европе.

Италия как центр ренессансной культуры. Изменение исторической ситуации и внутренние противоречия ренессансной культуры в Италии в период Высокого и Позднего Возрождения. Маньеризм. Ренессансная наука и философия на новом этапе. Н. Макиавелли. Дж. Бруно.

Основные черты и образы ренессансного стиля Высокого Возрождения и Позднего Возрождения. Появление социальных утопий. Архитектура и изобразительное искусство: ренессансный стиль и черты маньеризма.

Культура Германии в конце 15 – начале 17 в. Особенности ренессанса в немецких землях. С. Брант "Корабль дураков". Э. Роттердамский. "Письма тёмных людей". Ренессанс и Реформация. Пути развития изобразительного искусства, архитектуры и музыки Германии конца 15- 16 веков. Основные образы творчества А. Дюрера, Грюневальда, Л. Кранаха Старшего.  

 Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 в. Распространение гуманизма в Нидерландах. Влияние Реформации на культуру Нидерландов. Развитие литературы на национальном языке. Мировое значение музыкального искусства Нидерландов. Готическое наследие и ренессансные новшества в архитектуре Нидерландов. Особенности живописи нидерландского Возрождения. Ян ван Эйк. И. Босх. Образы-притчи П. Брейгеля Старшего. 

Культура Англии в конце 15 - начале 17 в. Периоды развития культура английского Ренессанса. Английская Реформация и культура. Культурный расцвет Англии в эпоху Елизаветы I Тюдор. Гуманистические идеи в литературе и драматургии Англии. Творчество У. Шекспира. Развитие живописи и архитектуры в Англии. 

Культура Франции в конце 15 - начале 17 в. Роль королевского двора в становлении ренессансной культуры. Реформа системы образования. Ренессансная литература во Франции. Творчество Ф. Рабле, поэтов Плеяды. Гуманистические идеалы Позднего Возрождения во Франции. Мишель де Монтень. Ренессансные черты во французском изобразительном искусстве и архитектуре. Обновление музыкального и театрального искусства. 

Культура стран Центральной Европы в конце 15 - начале 17. Распространение гуманистических идей в Центральной Европе. Культура Швейцарии. Базель.  Развитие естественных наук. Т. Парацельс. Черты ренессансного стиля в архитектуре и живописи Швейцарии. Ганс Гольбейн Младший. Культура Венгрии. 

 Культура стран Северной Европы в конце 15 - начале 17. Особенности периода Ренессанса в странах Северной Европы. Ренессансные черты в образовании и художественной культуре Дании, Норвегии, Швеции. 

Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 - начале 17 в. Особенности социокультурной ситуации на Пиренейском полуострове в конце 15 - начале 17 в. Значение Великих географических открытий для развития пиренейской культуры. Влияние церкви на развитие культуры. Проникновение гуманистических идей в культуру стран Пиренейского полуострова. Ренессансная литература. М. де Сервантес. Ренессансные черты и местные средневековые традиции в испанской архитектуре и живописи. Эль Греко. "Золотой век" испанского театра.
Тема 1.3 
Культура Италии 17 века


Особенности социокультурной ситуации в Италии в 17 в.  Экономический упадок Италии с конца 16 в. Изменения в общественной жизни. Государственная раздробленность Италии. Положение и политика католической церкви.

Формирование новых стилей в художественной культуре. Крушение ренессансного образа мира в искусстве. Барокко. Л. Бернини. Дж. Марини. Караваджо и караваджизм. Театральное искусство, музыкальный театр. Комедия дель арте. Школы скрипичных мастеров Италии. Зарождение оперы. К. Монтеверди. Итальянские оперные школы 17 в.

Тема 1.4
Культура Франции 17 века


Особенности социокультурной ситуации во Франции в 17 в. Феодальный строй и развитие капиталистического уклада в экономике Франции. Укрепление абсолютизма при Ришелье. Ж.-Б. Кольбер и его план преобразования социальной структуры французского общества. Политика абсолютизма в сфере культуры.

 
Формирование новых стилей в художественной культуре. Классицизм.  Н. Пуссен. П. Корнель, Ж. Расин, Ж.Б. Мольер. Ж.Б. Люлли. Французская архитектура 17 века. Версаль.

Тема 1.5 
Культура Англии в 17 веке


Социокультурная ситуация в Англии в первой трети 17 века. Генезис капиталистического уклада. Особенности социального строя. Ф. Бэкон. Кризис английского абсолютизма 30-х гг. 17 в. Начало пуританизма. Течения в пуританизме. 


Идеология и культура эпохи революции.  Дж. Мильтон. Культура послереволюционной Англии. Культура эпохи реставрации. Английский классицизм. К. Рен. «Славная революция» 1688 – 1689 гг. и культура. 

Тема 1.6 
Культура эпохи Просвещения в Европе. 


Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи. Влияние английской революции на социокультурное развитие Англии. Особенности английского Просвещения. Дж. Локк, его философия и политические взгляды. Общественно-политические концепции Г. Болингброка, Дж. Толанда, У. Годвина. Дж. Рейнолдс. Реалистические тенденции в живописи. У. Хогарт.  Английский просветительский театр. Р.Б. Шеридан. Сатира. Дж. Свифт.

Культура эпохи Просвещения в Шотландии Философия Е. Флетчера и Д. Юма. Экономическая теория А. Смита. Р. Бёрнс.

Культура эпохи Просвещения в итальянских землях. Подъем общественной мысли Италии в начале 18 в. Итальянский театр 18 в. К. Гоцци. К. Гольдони.

Французское Просвещение. Старшее поколение французских просветителей. Философские воззрения Вольтера (Ф.М. Аруэ). Государственно-правовая теория Ш. Монтескье. Теория народного суверенитета Ж.-Ж. Руссо. «Энциклопедия» и энциклопедисты. Д. Дидро. Экономическое учение физиократов. Утопии эпохи Просвещения. Ж. Мелье, Морелли. 

 
Художественная культура 18 века во Франции. Просветительская концепция человека: Д. Дефо. Проявления основных стилей эпохи во французской живописи: барокко, рококо, реализм, классицизм. Проявления сентиментализма. Парковое искусство. Театр Французской комедии как главный театр Франции 18 в. Драматургия П.О. Бомарше. Художественная культура эпохи французской революции конца18 века.


Культура эпохи Просвещения в Северной Европе. Политическая карта Северной Европы в 17-18 вв. Швеция: «эпоха свобод», Густав ІІІ и реформы «просвещенного абсолютизма». Социокультурная ситуация в Дании-Норвегии. Расцвет науки и художественной культуры.

Тема 1.7 
Культурная ситуация на территории Нидерландов в 17-18 веках

Социокультурная ситуация в Голландии в первой половине 17 века. Влияние Нидерландской революции на развитие региона. Особенности культуры Южных Нидерландов и республики Соединенных провинций в первой половине 17 в. 

Голландская культура второй половины 17 – 18 веков. Войны Голландии с Англией и Францией, упадок экономического развития Голландии и их влияние на художественную культуру. Художники в условиях складывающегося рынка и место искусства в обществе. Творчество Рембранта. Жанровая живопись Голландии второй половины 17 в. Вермер Дельфтский. Якоб Ван Рейсдаль.

Социокультурная ситуация во Фландрии в 17-18 вв. Фламандская школа живописи. П.П. Рубенс. Ван Дейк. Я. Йорданс. Жанровая живопись Фландрии. Ф. Снейдерс. А. Браувер.

Тема 1.8 
Культурная ситуация в Центральной Европе в 17-18 вв.


Культура германских государств в 17 в. Политическая раздробленность, особенности германского абсолютизма и их влияние на сферу культуры.

Особенности социокультурной ситуации в государстве австрийских Габсбургов в 17 в. Последствия контрреформации. Влияние борьбы с Османами на сферу культуры. Барочная архитектура.

Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе. Просвещение в Германии. Просветительская философия Г.Э. Лессинга и И.Г. Гердера. Философская концепция И. Канта. Ф.В. Шеллинг.  Немецкая литература 17 в. Творчество Г.Я. Гриммельсгаузена. «Веймарский классицизм» (И.В. Гете, Ф. Шиллер). Немецкий сентиментализм. Движение «Бури и натиска». Творчество И.С. Баха. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы. Оперная реформа К.В. Глюка. Политика «просвещенного абсолютизма» в сфере культуры. Бельведер. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт).

Тема 1.9 
Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках


Культура Испании 17 века. Внутреннее и международное положение Испании в 17 в. и их влияние на культуру. Творчество художников испанской школы. Х. Рибера. Д. Веласкес. «Золотой век» театра. М. де Сервантес, Л. Де Вега. П. Кальдерон.

Особенности эпохи Просвещения в Испании. Х. де Ховельянос. Особенности барокко в художественной культуре. Чурригереск. Переход к классицизму.

Особенности социокультурной ситуации в Португалии 17-18 вв.: испано-португальская уния, восстание против Испанского господства, нарастание абсолютистских тенденций и реформы маркиза Помбала. «Подражающие иностранцам». Португальское барокко. Кружки литераторов.
Раздел 2. Культура стран Европы в 19 веке

Тема 2.1
Культура Франции в 19 веке


Культура Франции в эпоху наполеоновских войн. Исторические условия рождения и существования ампира. Основные типы архитектурных построек ампира. Ампир в прикладном искусстве. Проникновение ампира в живопись. Черты ампира в творчестве Ж.Л. Давида и его учеников.
 Романтизм во французской культуре 19 века. Философские основы романтизма. Феномен "двух миров". Творчество Т. Жерико, Э. Делакруа. Романтизм в музыкальном искусстве. Ж. Бизе.
Реализм во французской культуре 19 века. Критический реализм в европейской литературе. Творчество Стендаля, О. Бальзака. Реализм в изобразительном искусстве 19 века. Развитие искусства графики. О. Домье. Творчество художников Барбизонской школы. Ж.Ф. Милле, Г. Курбе, К. Коро. Рождение символизма, его доктрина. Ш. Бодлер. Поэзия символизма П. Верлен, А. Рембо, С. Мелларме.
Тема 2.2
Культура Великобритании в 19 веке


Социокультурная ситуация в Великобритании в 19 в. Викторианская эпоха. Промышленная выставка 1851 г. Развитие системы образования. Суфражизм. Ирландский вопрос.
 Художественная культура Великобритании первой трети 19 века. Творчество Д.Г. Байрона. Английская пейзажная живопись. У. Тернер. Дж. Констебл. Театральное искусство периода романтизма. С. Сиддонс, Э.Кин.
 Новые явления в художественной культуре Великобритании середины-второй половины 19 века. Английский реалистический пейзаж. Д. Констебл. Английский социальный роман. У. Теккерей. Ч. Диккенс, Ш. Бронте. Неоромантизм. Колониальный роман. Р. Киплинг. Г. Уэллс. Прерафаэлитское братство. Творчество О. Уальда. Э.Г. Крэг.

Тема 2.3
Культура Италии в 19 веке


Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. Художественные центры Италии. 

Проявление стилей эпохи в искусстве Италии. Классицизм. А. Канова. Итальянский романтизм. «Кончильяторе». 

Музыкальное искусство. Итальянская романтическая опера. Дж. Россини. В. Беллини. Г. Доницетти.  Дж. Верди. Н. Паганини.

Тема 2.4
Культура стран Центральной Европы в 19 веке.

Социокультурная ситуация в Германии в 19 веке. Творчество Г. Гейне, Э. Гофмана. Романтизм в изобразительном искусстве. Творчество К.Д. Фридриха. Романтизм в музыкальном искусстве. Р. Шуман. Р. Вагнер. И. Брамс.

 Социокультурная ситуация в Австрийской империи. Бидермайер. Творчество Ф Шуберта, И. Штраус-отец.
Социокультурная ситуация в Австро-Венгерской империи. Историзм в искусстве и архитектуре. Оперетта. И. Штраус-сын. Г. Малер. Самобытные национальные направления в музыке.
Тема 2.5
Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке


Социокультурная ситуация на Пиренейском полуострове в 19 в. Революционные события их влияние на сферу культуры. 

Культура Испании 19 в. Классицистический академизм в искусстве. Интерес к национальному художественному наследию. Творчество Ф. Гойи. "Костумбризм". 
Культура Португалии 19 в. Ж. М. де Кейрош. Реализм в португальской живописи. Ж. Мальоа.

Тема 2.6
Культура стран Северной Европы в 19 веке


 Социокультурная ситуация в Северной Европе в 19 в. Провозглашение независимости Норвегии. Норвежско-шведская уния.

 
Культура Дании. Поздний классицизм. Б. Торвальдсен. «Золотой век» датской живописи. К.В. Эккерсберг. Развитие философской мысли. С. Кьеркегор. Романтизм в литературе. Г.Х. Андерсен. 

Культура Швеции-Норвегии. Романтизм в литературе. Э. Тегнер. С. Лагерлёф. Творчество Э. Грига.

Тема 2.7
Культура малых стран Западной Европы в 19 веке


Культура Нидерландов в 19 веке. Развитие научной сферы. Реализм в литературе и живописи. Амстердамская и Гаагская школы. Винсент Ван Гог.

Культура Бельгии в 19 веке. Революция 1830 г., образование Бельгийского королевства и подъём бельгийского искусства. Фламандская проблема. Символизм в бельгийской литературе. М. Метерлинк.

Культура Швейцарии в 19 веке. Строительный бум. Развитие сферы образования.
Раздел 3 Культура стран Европы в конце 19 – начале 20 века

Тема 3.1 
Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века 

Социокультурная ситуация последней трети 19 века. Понятие "декаданс". Основные литературно-художественные направления декаданса. Символизм как направление европейской культуры. Натурализм как направление европейской культуры 19 века. Философские основы натурализма. Э. Золя. Натурализма в театральном искусстве. Г. Гауптман. "Новая драма" и появление "независимых театров". А. Антуан. Веризм. Модернизм и авангард начала 20 века.
Импрессионизм в европейской художественной культуры 19 века. Возникновение импрессионизма. Разработка теории и основные принципы импрессионизма. Импрессионизм в живописи. К. Моне, Э. Мане, Э. Дега, К. Писарро, П.О. Ренуар. Образы творчества О. Родена. Музыка импрессионизма. 

Постимпрессионизм. Дивизионизм (пуантилизм). Образы и идеи творчества А. де Тулуз-Лотрека, П. Сезанна, В. ван Гога, П. Гогена.

Модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 века. Истоки модерна. Основные черты стиля модерн. Декоративно-прикладное искусство и живопись модерна. У. Моррис. Архитектура модерна А. Гауди. 

Основные принципы фовизма. Новое понимание цвета. Творчество А. Матисса. 

Кубизм. Художественные принципы кубизма. Этапы истории кубизма. Творчество П.Пикассо, Ж. Брака. 

Экспрессионизм. Деятельность художественных объединений "Мост" и "Синий всадник". 
Футуризм. Теория футуризма. Манифесты итальянских футуристов. Новые эстетические ценности футуризма. Ф.Т. Маринетти, У. Боччони, К. Карра, Дж. Балла. 

Творчество художников Парижской школы. А. Модильяни, А. Марке. Примитивизм. А. Руссо.

"Беспредметная живопись". В. Кандинский.
Раздел 4. Культура стран Европы в новейшее время

Тема 4.1
Основные черты культуры стран Европы в новейшее время


Новые явления в культуре межвоенного времени. Новые социально-политические условия существования культуры в межвоенное время.  Роль ведущих идейно-философских течений первой половины 20 века в культурной жизни. Последствия Первой мировой войны. Культура в условиях тоталитарных режимов. Традиции реализма, модернизм и авангард в художественной культуре. 

Пути развития культуры в годы Второй мировой войны. Культура в условиях фашизма. Антифашистское сопротивление средствами искусства. Искусство плаката. Антифашистские выступления художников-модернистов. Киноискусство в годы войны. Последствия Второй мировой войны для развития культуры. Проблемы реституции.
Новые явления в культуре стран Европы второй половины 20 – начала 21 века. Традиции реализма, модернизма и постмодерна в культуре. Молодёжное движение и контркультура 1950-х-1960-х гг.  Основные принципы культуры постмодерна. Интернационализация и преодоление европоцентризма в 20 веке. Американизация культуры. Культура в условиях глобализации. Влияние научно-технической сферы. Рождение новых форм искусства и расширение его границ. Внутренний раскол в культуре Новейшего времени. Массовая и элитарная культуры, их основные характеристики. 

Тема 4.2
Культура Франции в новейшее время.

Социокультурная ситуация во Франции в новейшее время. Художественная культура Франции в 1910-х – 1940-х гг. Традиции реализма в литературе. Р. Роллан. Сюрреализм. Система живописных приёмов сюрреализма. "Автоматическое письмо". С.Дали. Исторические стили и "новая архитектура". Конструктивизм, функционализм. Ле Корбюзье. Ведущие концепции в градостроительстве. Образы скульптурных работ А. Майоля, А. Бурделя. Модернистские искания во французской поэзии. Л. Бретон, Л. Арагон, П. Элюар. Роман «потока сознания». М. Пруст. Модернистские эксперименты в музыке. Творчество композиторов "Шестёрки". Авангард в кинематографе. Л. Бунюэль. Антифашистские выступления художников-модернистов. Деятели музыкального искусства в годы войны. Э. Пиаф. 

Художественная культура Франции во второй половине 20 – начале 21 века. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. Экзистенциальный роман. Ж.П. Сартр, А. Камю. Модернизм и новый реализм в поэзии. Литература постмодерна. Абстрактный экспрессионизм. Ташизм. Поп-арт и его ответвления. В. Вазарели. Кинетическое искусство. Мобили. Интернационализация театрального искусства. Театральные фестивали. Музыкальный авангард послевоенных лет. Неофольклоризм. "Новая волна" в кинематографе.
Тема 4.3
Культура Великобритании в новейшее время.

Социокультурная ситуация в Великобритании в новейшее время. Художественная культура Великобритании в 1910-х – 1940-х гг. Традиции реализма в литературе. Дж. Голсуорси. Литература "потерянного поколения". Р. Олдингтон. Новые темы в литературе 1930-х годов. Классические традиции в музыке. Б. Бриттен. Кинематограф. Ч. Чаплин. 

Художественная культура Великобритании во второй половине 20 – начале 21 века. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. "Рассерженные молодые люди". Поп-арт и его ответвления. П. Блейк.  Реалистические традиции в театральном искусстве. Эволюция рок-музыки, её разновидности. "Битлз". "Новая волна" в кинематографе. Постмодернизм в киноискусстве. П. Гринуэй.

Тема 4.4
Культура Германии в новейшее время.

Социокультурная ситуация в Германии в новейшее время. Основные направления в художественной культуре Германии в 1910-х – 1920-х годах. Тема абсурда в литературе. Ф. Кафка. Традиции реализма в литературе. Т. Манн. Литература "потерянного поколения". Э.М. Ремарк. Экспрессионизм в архитектуре. "Новая архитектура". Конструктивизм, функционализм. "Баухауз". Л. Мисс ван дэр Роэ
Культура Германии в условиях фашизма. Новые темы в литературе 1930-х годов. Экспрессионизм в театре. "Эпический театр" Б. Брехта. "Политический театр" Э. Пискатора. Соединение национальных и неоклассических традиций. Творчество Р. Штрауса. Политическая песня 1930-х. Немецкий кинематограф в условиях фашизма. Л. Рифеншталь.

Культура ГДР. Культура ФРГ. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. Традиции и новаторство в живописи. "Новая волна" в кинематографе. Очередные задачи архитектуры. Культура Германии на рубеже 20-21веков. Музыкальная жизнь Германии. Постмодернизм. А. Кифер.

Тема 4.5
Культура Италии в новейшее время.

Социокультурная ситуация в Италии в новейшее время. Художественная культура Италии в 1910-х – 1940-х гг. Антифашистское сопротивление средствами искусства. Р. Гуттузо.
Художественная культура Италии во второй половине 20 – начале 21 века. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. Неореализм в послевоенном кинематографе. Политический фильм. Литература постмодерна. У. Эко. Интернационализация театрального искусства. Театральные фестивали.
Тема 4.6
Культура малых стран Западной Европы в новейшее время.

Особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время. Художественная культура Австрии в 1910-х – 1940-х гг. Культурная ситуация в «Красной Вене». Модернистские эксперименты в музыке. Новая венская школа в музыке.  А. Шенберг. А. Берг. А. Веберн. Художественная культура Австрии во второй половине 20 – начале 21 века. Преемственность и новизна в культуре.

Художественная культура Венгрии в новейшее время. Искусство Венгрии: от авангарда до неоклассики. Искусство социалистической Венгрии. Музыкальное искусства. И. Кальман. Б.Барток
Художественная культура Румынии в новейшее время. Модернистские эксперименты и традиционализм. "Театр абсурда". Э. Ионеско. Музыкальная культура.

Культура Швейцарии. Авангардизм и классика. Дадаизм. Основные приёмы DADA. Ready-made. Интернационализм в творчестве DADA. Т.Тзара, М.Дюшан. Кинетическое искусство. Ж. Тенгли. Литература Швейцарии. М. Фриш.

Культура Нидерландов. Модернизм и классика в первой половине 20 века. группа «Стиль». Неопластицизм. П. Мондриан. Литература межвоенного времени Й. Хёйзинга. Новая молодёжная культура второй половины 20 в. Группа «КОБРА». К. Аппел. Расцвет танцевального искусства.

Культура Бельгии. Классика и авангард. Архитектура. Анри ван де Вельде. В. Орта. Бельгийские художники группы «КОБРА». Р. Магритт. Скульптура. Ф. Мазерель.
Культура Ирландии. Модернизм в литературе. Дж. Джойс. "Театр абсурда". С. Беккет. Музыкальная и танцевальная культура.

Тема 4.7 
Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

Художественная культура Испании в первой половине 20 в. Этапы развития литературы Испании. Ф. Г. Лорка. Становление философской школы. М. де Унамуно. Х. Ортега-и-Гассет. Модерн в архитектуре. А. Гауди. Модернизм в испанском искусстве. Ж. Миро. Л. Бунюэль. С. Дали. Антифашистское сопротивление средствами искусства. "Герника" П.Пикассо.

Художественная культура Испании второй половины 20 в. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. Испанское киноискусство.

Художественная культура Португалии в новейшее время. Авангард, реализм и постмодернизм в искусстве. Ж. Мальоа. Литература. Ф. Песоа. Ж. Сарамаго.
Тема 4.8 
Культура стран Северной Европы в новейшее время

Культура Дании. Модернистские искания и реализм в датской живописи. А. Йорн. Национальная романтика в архитектуре. Модернизм, реализм и постмодернизм в литературе.

Культура Швеции. Национальная романтика в архитектуре. Кинематограф. Литература Швеции. А. Линдгрен.

Культура Норвегии. Норвежский модернизм в литературе. К. Гамсун. Соединение национальных и неоклассических традиций. Театральное искусство. Г. Ибсен.

Культура Финляндии. Органическая архитектура. А. Аалто. Музыкальное искусство. Я. Сибелиус

УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА

	Номер раздела, темы, 

занятия
	Название раздела, темы, занятия;

перечень изучаемых вопросов
	Количество аудиторных 

часов
	Иное


	Количество часов 

УСР


	Формы контроля

знаний



	
	
	лекции
	практические

занятия
	семинарские

занятия
	лабораторные

занятия
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	1
	Раздел 1. Культура Европы в раннее новое время
	20
	
	16
	
	
	4
	

	1.1
	Вводная лекция.

1. Предмет курса.

2. Культурная карта Европы до начала нового времени

3. Возникновение ренессансной культуры в Италии. Раннее Возрождение.
	2
	-
	
	-
	 [3],  [5], [10], [25], [37], [41], [62], [78]
	-
	

	1.2 
	Культура Возрождения в Европе. Занятие 1.
1. Культура Высокого Возрождения в Италии 

2. Культура Позднего Возрождения в Италии

3. Культура Германии в конце 15 – начале 17в

Занятие 2. 

4. Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 в.
5. Культура Англии в конце 15 - начале 17 в.

6. Культура Франции в конце 15 - начале 17 в.

Занятие 3.
7 Культура стран Центральной Европы в конце 15 - начале 17

8 Культура стран Северной Европы в конце 15 - начале 17
9 Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 - начале 17 в.
	4
	
	4
	
	[3], [4], [12], [16], [24], [29], [42], [48], [59],[66], [78], [85]
	2
	Контрольная работа

	1.3 
	Культура Италии 17 века

1 Особенности социокультурной ситуации в Италии в 17 в.

2 Формирование новых стилей в художественной культуре. Барокко.

3. Театральное искусство, музыкальный театр.
	2
	
	2
	
	[2], [18], [25], [42], [48], [62], [76]
	
	

	1.4
	Культура Франции 17 века

1. Особенности социокультурной ситуации во Франции в 17 в.

2. Формирование новых стилей в художественной культуре. Классицизм.

3. Французская архитектура 17 века. Версаль.
	2
	
	2
	
	[2],[4], [10], [18], [26], [42], [48], [63], [77]
	
	

	1.5 
	 Культура Англии в 17 веке

1. Социокультурная ситуация в Англии в первой трети 17 века.

2.Идеология и культура эпохи революции.

3. Культура послереволюционной Англии
	2
	
	2
	
	[2],[4], [10], [18], [26], [42], [48], [53], [77]
	
	

	1.6
	Культура эпохи Просвещения в Европе. Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Культура эпохи Просвещения в Шотландии

3 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях 

Занятие 2.
4. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

5. Художественная культура 18 века во Франции

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.


	4
	
	4
	
	[2],[4], [9], [20], [31], [40], [42], [70], [85], [89]
	
	

	1.7


	Культурная ситуация на территории Нидерландов в 17-18 веках

1 Социокультурная ситуация в Голландии в первой половине 17 века

2 Голландская культура второй половины 17 – 18 веков

3 Социокультурная ситуация во Фландрии в 17-18 вв.
	2
	
	2
	
	[2],[26], [31], [40], [42], [48], [62], [70], [77], [87]
	
	

	1.8
	Культурная ситуация в Центральной Европе в 17-18 вв.

1 Культура германских государств в 17 в.

2 Особенности социокультурной ситуации в государстве австрийских Габсбургов в 17 в.

3 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе
	2
	
	
	
	[2],[19], [20], [26], [30], [37], [40], [41], [62], [66]
	
	

	1.9
	Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках

1. Культура Испании 17 века

2.Особенности эпохи Просвещения в Испании.

3. Социокультурная ситуация в Португалии 17-18 вв.
	
	
	
	
	[2],[26], 31], [40], [42], [46], [61], [70], [79], [82]
	2
	Контрольная работа

	2
	Раздел 2. Культура стран Европы в 19 веке
	6
	
	6
	
	
	8
	

	2.1
	Культура Франции 19 века. 

1 Культура Франции в эпоху наполеоновских войн

2. Романтизм во французской культуре 19 века

3. Реализм во французской культуре 19 века.


	2
	
	2
	
	[2], [4], [5], [20], [35], [37], [41], [47],  [51], [62], [63], [72],  [85]
	
	

	2.2
	Культура Великобритании 19 века.

1. Социокультурная ситуация в Великобритании в 19 в. Викторианская эпоха.

2. Художественная культура Великобритании первой трети 19 века.

3. Новые явления в художественной культуре Великобритании середины-второй половины 19 века.
	2
	
	
	
	[2], [4], [5], [13], [18], [20], [27], [35],  [41], [45], [48], [53],  [63], [72]
	
	

	2.3
	Культура Италии 19 века.

1. Социокультурная ситуация в Италии 19 века. Эпоха Рисорджименто. 

2. Проявление стилей эпохи в искусстве Италии.

3.Музыкальное искусство Италии эпохи Рисорджименто.
	
	
	2
	
	[2], [4], [6], [18], [20], [21], [26], [34],  [40], [46], [48], [61],  [71], [84]
	2
	Контрольная работа

	2.4
	Культура стран Центральной Европы в 19 веке.

1. Социокультурная ситуация в Германии в 19 веке.

2. Социокультурная ситуация в Австрийской империи

3. Социокультурная ситуация в Австро-Венгерской империи


	2
	
	
	
	[2], [4], [6], [10], [19], [26], [40], [44],  [45], [46], [51], [62],  [65], [71]
	
	

	2.5
	Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке.

1. Социокультурная ситуация на пиренейском полуострове в 19 в.

2. Культура Испании 19 в. Творчество Ф. Гойи.

3. Культура Португалии 19 в.
	
	
	2
	
	[2], [4], [6], [10], [17], [18], [20], [34],  [36], [45], [46], [51],  [60], [78]
	2
	Контрольная работа

	2.6
	Культура стран Северной Европы в 19 веке

1 Социокультурная ситуация в Северной Европе в 19 в.

2. Культура Дании

3.Культура Швеции-Норвегии


	
	
	
	
	[6], [9], [20], [26], [40], [44], [45], [61],  [71], [84], [85], [87]
	2
	Контрольная работа

	2.7
	Культура малых стран Западной Европы в 19 веке.

1. Культура Нидерландов в 19 веке.

2. Культура Бельгии в 19 веке.

3. Культура Швейцарии в 19 веке.

	
	
	
	
	[2], [6], [20], [26], [40], [41], [45], [46], [53], [66], [86]
	2
	Контрольная работа

	
	Всего за 5 семестр
	26
	
	22
	
	
	12
	экзамен

	3.
	Раздел 3. Культура стран Европы в конце 19 – начале 20 века 
	6
	
	6
	
	
	2
	

	3.1 
	Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация последней трети 19 века.

2. Импрессионизм.

3. Постимпрессионизм.
Занятие 2

4. Стиль модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 в. 

5. Фовизм.

6. Кубизм.

Занятие 3.

7.Экспрессионизм.

8. Футуризм.

9. Парижская школа.

10. Абстракционизм довоенного времени.
	6
	-
	6
	-
	[1], [5], [6], [10], [15], [20], [27], [32], [33], [37], [38], [40], [44], [47], [50], [68], [72], [74], [83]
	2
	Анализ и атрибуция произведений 

искусства

	4.
	Раздел 4. Культура стран Европы в новейшее время 
	14
	
	12
	
	
	8
	

	4.1
	Основные черты культуры стран Европы в новейшее время

1 Новые явления в культуре межвоенного времени

2 Пути развития культуры в годы Второй мировой войны

3. Новые явления в культуре стран Европы второй половины 20 – начала 21 века
	2
	
	
	
	[1], 6], [10],[14], [22],[33], [36],[49], [62],[63], [68],[70], [80], [82] [87]
	
	

	4.2
	Культура Франции в новейшее время

1. Социокультурная ситуация во Франции в новейшее время

2. Художественная культура Франции в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Франции во второй половине 20 – начале 21 века.


	2
	
	2
	
	[1], [5], [6],[10], [20],[21], [31],[33], [35],[40], [50],[54], [62],[68], [80], [87]
	
	

	4.3
	Культура Великобритании в новейшее время.

1. Социокультурная ситуация в Великобритании в новейшее время.

2. Художественная культура Великобритании в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Великобритании во второй половине 20 – начале 21 века.


	2
	
	2
	
	[1], 6], [31],[33], [35],[40], [43],[52], [62],[66], [68], [75] [84]
	
	

	4.4
	Культура Германии в новейшее время. Занятие 1.

1. Социокультурная ситуация в Германии в новейшее время.

2. Основные направления в художественной культуре Германии в 1910-х – 1920-х годах.

3. Культура Германии в условиях фашизма.

Занятие 2.

4. Культура ГДР.

5. Культура ФРГ (1949-1990).

6. Культура Германии на рубеже 20-21 веков.
	4
	
	2
	
	[1], 6], [31],[33], [35],[40], [43],[62], [65], [62],[66], [68], [75] [84]
	
	

	4.5
	Культура Италии в новейшее время.

1. Социокультурная ситуация в Италии в новейшее время.

2. Художественная культура Италии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Италии во второй половине 20 – начале 21 века.


	2
	
	2
	
	[1], 6], [31],[33], [35],[40], [43],[62], [48], [62],[66], [68], [75] [84]
	
	

	4.6
	Культура малых стран Европы в новейшее время. Занятие 1.

1. Особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

2. Художественная культура Австрии в 1910-х – 1940-х гг.

3. Художественная культура Австрии во второй половине 20 – начале 21 века.

Занятие 2.

4. Художественная культура Венгрии в новейшее время.

5. Художественная культура Румынии в новейшее время.

6 Культура Швейцарии.

Занятие 3. 

7. Культура Нидерландов

8. Культура Бельгии

9. Культура Ирландии 
	2
	
	2
	
	[1], 6], [31],[33], [35],[40], [43],[62], [19],[62],[66], [68], [75] [84], [86]
	4
	Контрольная работа

	4.7
	Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

1. Художественная культура Испании в первой половине 20 в.

2. Художественная культура Испании второй половины 20 в.

3. Художественная культура Португалии в новейшее время.


	
	
	2
	
	[1], 6], [31],[33], [35],[40], [43],[62], [60], [62],[66], [68], [75] [84], [78]
	2
	

	4.8
	Культура стран Северной Европы в новейшее время

1 Культура Дании

2. Культура Швеции

3 Культура Норвегии

4 Культура Финляндии
	
	
	
	
	[1], 6], [20],[33], [35],[40], [43],[62], [68],[[85]
	2
	Контрольная работа

	
	Всего за 6 семестр
	20
	-
	18
	-
	
	10
	Экзамен

	
	Итого часов
	46
	
	40
	
	
	22
	


ИНФОРМАЦИОННО-МЕТОДИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ

Примерный перечень семинарских занятий

Культура Возрождения в Европе.

Культура Италии 17 века.

Культура Франции 17 века.

Культура Англии в 17 веке.

Культура эпохи Просвещения в Европе.

Культурная ситуация на территории Нидерландов в 17-18 веках.

Культура Франции 19 века.

Культура Италии 19 века.

Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке.

Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века.

Культура Франции в новейшее время.

Культура Великобритании в новейшее время.

Культура Германии в новейшее время.

Культура Италии в новейшее время.

Культура малых стран Европы в новейшее время.

Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

Формы контроля знаний

1. Контрольная работа.

2. Анализ и атрибуция произведений искусства
Методические рекомендации

 по организации и выполнению УСР по дисциплине 

«История культуры стран Европы»

Для самостоятельного изучения предлагаются следующие темы:

1. Культура Возрождения в Европе (Занятие 3.).
2. Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках
3. Культура Италии 19 века.
4. Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке.
5. Культура стран Северной Европы в 19 веке.

6. Культура малых стран Западной Европы в 19 веке.
7. Основные направления в культуре стран Европы в конце 19 - начале 20 века.
8. Культура малых стран Европы в новейшее время. (Занятие 2.)
9. Культура малых стран Европы в новейшее время. (Занятие 3.)
10. Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время.
11. Культура стран Северной Европы в новейшее время
Самостоятельное изучение названных тем имеет целью:

- овладение знаниями о содержании, основных этапах и направлениях в развитии культуры стран Европы; 

- формирование умений выявлять общее и особенное в культуре стран Европы на разных этапах исторического процесса;

- совершенствование навыков самостоятельного анализа произведений художественной культуры, выявления их принадлежности к определённой культурно-исторической эпохе, региону, к определённому стилю, направлению.

Учебная программа УСР

Тема 1.2 «Культура Возрождения в Европе. Занятие 3.». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры Возрождения в скандинавских странах, странах Пиренейского полуострова и регионе Центральной Европы; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные явления культуры Возрождения, осуществлять анализ произведений искусства Возрождения.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей культуры Возрождения в странах Пиренейского полуострова. 

2 Назовите ренессансные черты в культуре скандинавских стран в конце 15 – начале 17 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности периода Ренессанса в регионе Центральной Европы.

2. Проследите влияние церкви на развитие культуры в странах Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Проведите сравнительный анализ ренессансной культуры в скандинавских странах, странах Пиренейского полуострова и регионе Центральной Европы.

2. Оцените влияние местных средневековых традиций на художественную культуры стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 1998

2. История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. Учебник для вузов / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 1999.(2004)

3. Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения / О. Бенеш. – М., 1973.

Тема 1.9 «Культурная ситуация на Пиренейском полуострове в 17-18 веках». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культурной ситуации на Пиренейском полуострове в 17-18 веках; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культурной ситуации на Пиренейском полуострове в 17-18 веках.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей испанской художественной культуры 17 века. 

2 Назовите крупнейших представителей культуры эпохи Просвещения в Испании.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте феномен «золотого века» испанского театра в 17 столетии.

2. Выделите характерные черты социокультурной ситуации в Португалии в 17-18 веках.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Оцените влияние церковно-религиозной ситуации на Пиренейском полуострове на культуру региона в 17-18 веках.

2. Объясните феномен «подражающих иностранцам» в культуре Португалии 17-18 веков.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи, электронные ресурсы

5. Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.

6. Креленко, Н.С. История культуры от Возрождения до модерна / Н.С. Креленко. – М., 2014.

7. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

8. Устинова, И.В. Испанская литература 18 века: основные вехи и социо-культурный контекст // Вестник Православного Свято-Тихоновского гуманитарного университета (Москва). – 1996. – Вып. 1. – С. 74-94.

Тема 2.3 «Культура Италии 19 века». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры Италии 19 века; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры Италии 19 века.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей музыкального искусства Италии 19 века. 

2 Назовите ведущие художественные центры Италии19 века.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации Италии 19 века.

2. Охарактеризуйте деятельность «Кончильяторе».

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Проведите сравнительный анализ проявлений ведущих художественных стилей 19 века в культуре Италии.

2. Оцените историческое значение итальянского оперного искусства 19 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. История Италии : в 3 т. – Т. 2. / Под ред. К.Ф. Мизиано. – М., 1970.

Тема 2.5 «Культура стран Пиренейского полуострова в 19 веке». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Пиренейского полуострова в 19 веке; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры стран Пиренейского полуострова в 19 веке.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Испании 19 века. 

2 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Португалии 19 века.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации на Пиренейском полуострове в 19 веке.

2. Охарактеризуйте направление «Костумбризм».

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Выявите влияние революционных событий 19 века на Пиренейском полуострове на сферу культуры.

2. Оцените историческое значение творчества Ф. Гойи.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005.

2. Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.

3. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

4. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.

Тема 2.6 «Культура стран Северной Европы в 19 веке». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Северной Европы в 19 веке; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры стран Северной Европы в 19 веке.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Дании 19 века. 

2 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Швеции-Норвегии 19 века.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Северной Европе в 19 веке.

2. Охарактеризуйте проявления романтизма в литературе стран Северной Европы в 19 веке.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Проведите сравнительный анализ художественной культуры Дании и Швеции-Норвегии.

2. Оцените историческое значение философских идей С. Къеркегора.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 5. – М., 1964.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. Андерссон, И. История Швеции / И. Андерссон. – М., 1951.

4.История всемирной литературы : в 9 тт. – Т. 6-7. – М., 1989 – 1991. 

Тема 2.7 «Культура малых стран Западной Европы в 19 веке». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры малых стран Западной Европы в 19 веке; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры малых стран Западной Европы в 19 веке.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Бельгии 19 века. 

2 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Нидерландов 19 века.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Бельгии в 19 веке.

2. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Нидерландах в 19 веке.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Выявите в художественной культуре малых стран Западной Европы общие для европейской культуры 19 века черты.

2. Оцените вклад малых стран Западной Европы в европейскую культуру 19 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 5. – М., 1964.

2. Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983.

3. История всемирной литературы : в 9 тт. – Т. 6-7. – М., 1989 – 1991. 

4. Шатохина-Мордвинцева, В.А. История-Нидерландов / В.А. Шатохина-Мордвинцева. – М., 2007.

Тема 4.6 «Культура малых стран Европы в новейшее время» (Занятие 2, Занятие 3) –  4 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры малых стран Европы в новейшее время; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры малых стран Европы в новейшее время
Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупные модернистские явления, которые появились в малых странах Западной Европы. 

2. Назовите крупнейших представителей модернистских течений художественной культуры Швейцарии новейшего времени.

3. Назовите крупнейших представителей художественной культуры Бельгии новейшего времени.

4. Назовите представителей нововенской школы музыки.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Центральной Европе в новейшее время.

2. Рассмотрите влияние политических событий в Венгрии в новейшее время на её художественную культуру.

3. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Нидерландах в новейшее время.

4. Выделите характерные черты «театра абсурда» в Румынии.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Выявите в художественной культуре малых стран Европы общие для европейской культуры новейшего времени.

2. Оцените вклад малых стран Европы в европейскую культуру новейшего времени.

3. Проведите сравнительный анализ проявлений авангарда и классики в художественной культуре малых стран Западной Европы в новейшее время.

4. Разъясните влияние событий Второй мировой войны на культуру малых стран Европы.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 6. – Кн. 1-2. – М., 1965 – 1966. 

2. Воцелка, К. История Австрии: культура, общество, политика / К. Воцелка. – М., 2007
3. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991.

4. Шатохина-Мордвинцева, В.А. История-Нидерландов / В.А. Шатохина-Мордвинцева. – М., 2007.

5. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

Тема 4.7 «Культура стран Пиренейского полуострова в новейшее время». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Пиренейского полуострова в новейшее время; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Испании 20 века. 

2 Назовите крупнейших представителей художественной культуры Португалии 20 века.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации на Пиренейском полуострове в 20 веке.

2. Охарактеризуйте проявления модернизма в культуре стран Пиренейского полуострова в новейшее время.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Выявите влияние событий гражданской войны в Испании на сферу культуры.

2. Оцените историческое значение творчества П. Пикассо.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

2. Вилар, П. История Испании / П. Вилар. – М., 2006.

3. Сарайва, Ж.Э. История Португалии / Ж.Э. Сарайва. – М., 2007.

4. Лалагуна, Х. Испания. История страны / Х. Лалагуна. – М.-СПб., 2009.

5. Всеобщая история искусств : в 6 т. – Т. 6. – Кн. 1-2. – М., 1965 – 1966.

Тема 4.8 «Культура стран Северной Европы в новейшее время». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Северной Европы в новейшее время; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные характеристики культуры стран Северной Европы в новейшее время.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей литературы стран Северной Европы 20 века. 

2 Назовите крупнейших представителей модернистских течений в культуре стран Северной Европы в 20 веке.
Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности социокультурной ситуации в Северной Европе в 19 веке.

2. Охарактеризуйте проявления национальной романтики в архитектуре стран Северной Европы в 20 веке.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Оцените влияние Второй мировой войны на развитие культуры стран Северной Европы.

2. Оцените культурное значение Шведского кинематографа 20 века.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .
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