Установа адукацыі

“Гомельскі дзяржаўны ўніверсітэт імя Францыска Скарыны”

Філалагічны факультэт

Кафедра беларускай літаратуры

	УЗГОДНЕНА

 Загадчык кафедры

__________ І. Ф. Штэйнер 
	УЗГОДНЕНА 

Дэкан факультэта

____________ У. А. Бобрык 


ВУЧЭБНА-МЕТАДЫЧНЫ КОМПЛЕКС 

ПА ВУЧЭБНАЙ ДЫСЦЫПЛІНЕ

ГЕНДАРНЫ АСПЕКТ У БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ ХХ СТАГОДДЗЯ
для спецыяльнасці 1-21 05 01 Беларуская філалогія (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне)

Складальнік: Фіцнер Т.А. 

Разгледжана і зацверджана

на паседжанні навукова-метадычнага савета

ўстановы адукацыі “Гомельскі дзяржаўны

ўніверсітэт імя Францыска Скарыны” ___ ____________ 20__ г.,

пратакол №___

Электронны навукова-метадычны комплекс па вучэбнай дысцыпліне “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя”  / Аўтар-складальнік Т.А. Фіцнер. –  Гомель : ГДУ імя Ф.Скарыны, 2017. 

Рэцэнзенты:


кафедра замежных моў УА “Гомельскі дзяржаўны медыцынскі ўніверсітэт”;


І.Л. Шаўлякова-Барзенка, кандыдат філалагічных навук, дацэнт,  начальнік Адукацыйнага цэнтра НМУ “Нацыянальны інстытут адукацыі” Міністэрства адукацыі Рэспублікі Беларусь
                                                             Аўтар-складальнік Фіцнер Т.А., 2017                                                                                          ГДУ імя Ф.Скарыны, 2017
Змест

Тлумачальная запіска

1 Тэарэтычны раздзел ЭВМК. Тэксты лекцый

1.1 Уводзіны: Перадумовы ўзнікнення гендарных даследаванняў. Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні

1.2 Эвалюцыя гендарных даследаванняў у свеце. Гендарныя даследаванні на постсавецкай прасторы

1.3 Жаночая літаратура да ХХ стагоддзя згодна з стратыфікацыйнай тэорыяй гендара

1.4 Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1.5 Жанчына як вытворца  значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры пачатку ХХ ст.

1.6 Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

1.7 Тапалогія жаноцкасці і яе гендарныя праяўленні: жыццё і творчасць Цёткі і В.Коўтун. Стэрэатыпы жаноцкасці і гендарная асіметрыя ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці»

 1.8 Стэрэатып  «жанчыны дзейснай» у рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Тапалогія і гендэрнасць жаночых вобразаў у раманах В.Коўтун

2 Практычны раздзел ЭВМК

2.1 Пытанні і заданні да практычных заняткаў
3 Раздзел кантролю ведаў ЭВМК

3.1 Самастойная кантралюемая работа
3.2 Прыкладныя пытанні да заліку
4 Дапаможны раздзел ЭВМК

4.1 Вучэбная праграма ўстановы вышэйшай адукацыі па вучэбнай дысцыпліне “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” для спецыяльнасці 1-21 05 01 Беларуская філалогія (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне)

4.2 Рэкамендаваная літаратура
ТЛУМАЧАЛЬНАЯ ЗАПІСКА

Вучэбна-метадычнага комплекс дысцыпліны “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” складзены ў адпаведнасці з вучэбным планам установы вышэйшай адукацыі для спецыяльнасці 1–21 05 01 “Беларуская філалогія” (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне), зацверджаным 29.08.2013  (рэгістрацыйны № Д 21-02-13), вучэбнай праграмай установы вышэйшай адукацыі, зацверджанай 28.05.2015  (рэгістрацыйны № 49-2015-51/вуч.) і з’яўляецца адной з дысцыплін спецыялізацый, неабходных для якаснай, усебаковай падрыхтоўкі спецыяліста-філолага з універсітэцкай кваліфікацыяй. 

Разв(ццё мастацкай, навуковай, грамадскай свядомасц( вымагае новага асэнсавання г(сторы( беларускай л(таратуры. Вызначэнне сутнасц( ( спецыф(к( гендарных даследавання( аднос(цца да л(ку практычна нераспрацаваных навукова значных праблем сучаснага айчыннага л(таратуразнаўства. Бясспрэчна, распрацо(ка ( вырашэнне  гэтай праблемы заслуго(вае самага сур(ёзнага, комплексна-метадалаг(чнага падыходу. У святле сучасных ф(ласофск(х с(стэм (М.Фуко, Ж.Дэрыда, Р.Барта ( (нш.), як(я крытыкуюць (снуючую тэорыю пазнання за яе аднабаковасць, л(чаць яе абмежаванай, гендарныя даследаванн( з(я(ляюцца давол( актуальным(, бо даюць магчымасць альтэрнаты(нага прачытання твора(, чым садзейн(чаюць стварэнню цэласнай карціны літаратурнага працэсу, як( будзе прадста(лены клас(чным( ( нетрадыцыйным( даследаванням(, мужчынск(м ( жаночым поглядам на яго стана(ленне, і вызначэнню яго перспектываў.  ЭВМК па вучэбнай дысцыпліне “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” актуальны, карысны для студэнтаў на сучасным этапе развіцця літаратуразнаўства і грамадства ў цэлым.  

Мэта вучэбна-метадычнага комплекса – забеспячэнне студэнтаў тэарэтычнай і практыка-арыентаванай падрыхтоўкай па вучэбнай дысцыпліне. 
Задачы вучэбна-метадычнага комплекса: 

· забеспячэнне эфектыўнага засваення тэарэтычнага матэрыяла па дысцыпліне;

· актывізацыя вучэбна-пазнаваўчай дзейнасці студэнтаў у галіне гендарнага літаратуразнаўства; 

· удасканаленне уменняў і навыкаў самастойнай работы па вучэбнай дысцыпліне;

· спрыянне творчай актыўнасці студэнтаў пасродкам выканання разнастайных відаў творчых заданняў.

У структурным плане вучэбна-метадычны комплекс уключае ў сябе чатыры раздзелы: тэарэтычны, практычны, раздзел кантролю ведаў і дапаможны.

Тэарэтычны раздзел утрымлівае лекцыйны матэрыял, што ўключае ў сябе ў адпаведнасці з вучэбнай праграмай тэмы, прызначаныя для аўдыторнай работы са студэнтамі (лекцыі выкладчыка – 16 гадзін) і самастойнага вывучэння тэм, вынесеных за межы аўдыторных гадзін (КСР – 8 гадзін). Лекцыйны матэрыял дазваляе засвоіць асноўныя паняцці і тэрміны дысцыпліны, атрымаць належныя веды па асновах гендарнай тэорыі і метадалогіі; авалодаць неабходнымі навыкамі аналізу мастацкага тэксту з пазіцыі гендара, улічваючы пры гэтым стратыфікацыйнасць гендара, яго зменнасць, ролю гендарных стэрэатыпаў патрыярхатнай культуры і ролю індывіда ў працэсе яго гендарнай самаідэнтыфікацыі.

Лекцыйны матэрыял, прысвечаны менавіта аналізу аналізу мастацкіх тэкстаў айчынных аўтараў з пазіцыі гендара, падаецца ў храналагічным парадку развіцця гісторыі беларускай літаратуры. Пры падрыхтоўцы тэарэтычнай часткі ВМК аўтарам выкарыстоўваліся тэарэтычныя напрацоўкі ў галіне гендарнай метадалогіі, дадзеныя з гісторыі развіцця гендарных даследаванняў і гендарнага літаратуразнаўства, найноўшыя распрацоўкі беларускага і замежнага лiтаратуразнаўства ў галіне гендарных даследаванняў. 

Практычны раздзел уключае ў сябе ў адпаведнасці з вучэбным планам дысцыпліны пяць практычных заняткаў. Кожная тэма такіх заняткаў складаецца з пераліку пытанняў для вуснага абмеркавання зместу лекцыйнага матэрыялу, заданняў для пісьмовага кантролю ведаў, заданняў творчага характару. Па кожнай тэме даецца спіс асноўнай і дадатковай літаратуры для самастойнага вывучэння і больш глыбокай падрыхтоўцы да практычных заняткаў. Прапаноўваюцца разнастайныя формы работы са студэнтамі на практычных: вуснае апытанне, абарона рэфератаў, міні-даклад, самастойная работа, групавая дыскусія і інш. Названыя формы работы садзейнічаюць не толькі засваенню і рэпрадуктыўнаму ўзнаўленню ведаў, але вучаць творчаму засваенню і прымяненню набытых тэарэтычных ведаў.

Раздзел кантролю ведаў прадстаўлены тэмамі, вынесенымі на КСР і заданнямі да іх (тэмамі для напісання эсэ, рэцэнзіі, пытаннямі да індывідуальных і групавых кансультацый) і прыкладнымі пытаннямі да заліку.

Дапаможны раздзел складаецца з вучэбнай праграмы па дысцыпліне “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” ўстановы адукацыі з тлумачальнай запіскай, зместам вучэбнага матэрыялу, картай ЭВМКД і рэкамендаванай літаратурай. 

Вучэбна-метадычны комплекс вучэбнай дысцыпліны “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” прызначаны студэнтам 3 курса дзённай формы навучання спецыяльнасці 1 – 21 05 01 02  – Беларуская філалогія (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне). Матэрыяламі электроннага ВМК могуць таксама карыстацца студэнты 3 курса завочнага факультэта адпаведнай спецыяльнасці.
1 ТЭАРЭТЫЧНЫ РАЗДЗЕЛ ЭВМК. ТЭКСТЫ ЛЕКЦЫЙ ПА ВУЧЭБНАЙ ДЫСЦЫПЛІНЕ “ГЕНДАРНЫ АСПЕКТ У БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ ХХ СТАГОДДЗЯ”

1.1 УВОДЗІНЫ: ПЕРАДУМОВЫ ЎЗНІКНЕННЯ ГЕНДАРНЫХ ДАСЛЕДАВАННЯЎ. 

1.2 ФЕМІНІСЦКІ ЛІТАРАТУРНЫ КРЫТЫЦЫЗМ І ГЕНДАРНЫЯ ДАСЛЕДАВАННІ

1 Уплыў канцэпцый С. дэ Бавуар, Р.Барта, Ж.Дэрыда, М.Фуко і Ж.Лакана на станаўленне гендарных даследаванняў.

2 Адрозненні паміж гендарнымі даследаванням( і фемінісцкім літаратурным крытыцызмам. Тапалог(я жанчын ( (х гендар.   

3 «Жаночая літаратура», «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» як разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. 

4 Пол а(тара ( чытача, стыль ( змест тэксту – цэнтральныя катэгорыі ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме. 

Праблемы полу цікавяць чалавецтва з тых часоў, як яно пачало ўсведамляць сябе, што адбілася  ў самых старажытных літаратурных помніках. Адным з такіх помнікаў, безумоўна, з’яўляецца Біблія. У ёй ёсць два аповеды пра стварэнне чалавека (Быц 1 – 2:3) і (Быц 2:4 – 25). У першым падкрэсліваецца, што Бог стварыў чалавека мужчынам і жанчынаю. Такім чынам, чалавек меў андрагінную прыроду, гэта значыць, што два пачаткі ў ім былі злучаныя ў недасягальнай цяпер гармоніі. Але гармонія непазбежна павінна была парушыцца, як толькі чалавек усвядоміў сваю адзіноту. «Таму Бог ускладняе «праграму» – падзяляе чалавека на мужчыну і жанчыну. Справа ў тым, што слова цэла, якое традыцыйна перакладаецца... як рабро, рабрына, мае на іўрыце яшчэ некалькі значэнняў: «кант», «старана», «частка», нават «палавіна»... Такім чынам, можна зразумець, што Бог вылучае жаночую «частку», жаночую «палавіну» з андрагіннага Адама... ». У свой час да праблемы андрагіннага чалавека звяртаўся Платон. На яго думку, гэта чалавек двухполы, цэласны, самадастатковы – звышчалавек, які пасягаў на роўнасць з Багамі, чалавек-творца. «Падзелены» ж чалавек не мае такіх якасцей. 

У гэтым кантэксце нельга не ўзгадаць кнігу О.Вейнінгера «Пол і характар», якая паўплывала на фармаванне адносін паміж мужчынамі і жанчынамі і на адносіны да жанчыны ўвогуле не толькі ў заходнім культурным дыскурсе. Навуковым базісам яго даследавання стала перапрацаваная ім тэорыя бісексуальнасці (двухполасці) ўсяго жывога. Грунтуючыся на дадзеных сучаснай яму біялогіі, Вейнінгер сцвярджае, што ў прыродзе не існуе такой жывой істоты, якую з поўнай упэўненасцю можна было б аднесці да таго ці іншага полу. У рэчаіснасці можна назіраць толькі хістанні паміж двума крайнімі тыпамі мужчынскасці і жаноцкасці (М. і Ж.), якія ў чыстым выглядзе нідзе не сустракаюцца. Кожны індывід знаходзіцца дзе-небудзь паміж гэтымі полюсамі, пагэтаму навука павінна ў кожным асобным выпадку вызначаць дробавы змест абодвух элементаў. Зыходзячы з гэтага, аўтар засноўвае своеасаблівы закон полавага прыцягнення, сутнасць якога заключаецца ў тым, што «для сексуальнага з’яднання» неабходна, каб М. і Ж. знаходзілі сваё дапаўненне да цэлага. Напрыклад, калі ў аднаго суб’екта ёсць ¾ М. і ¼ Ж., то ён знойдзе сваё дапаўненне ў індывідзе, які ўтрымлівае ¼ М. і ¾ Ж. Па сутнасці тэорыя О.Вейнінгера магла б паслужыць пацвярджэннем ідэі полавай роўнасці, у рэальнасці ж адбылося наадварот. Сэнс яго кнігі заключаецца ў асноўнай для філасофіі этычнай праблеме дабра і зла. Апошняе ён якраз звязвае з жанчынай: непасрэдны носьбіт зла – гэта жанчына, нягледзячы на тое, што віну і адказнасць ён ускладвае на мужчыну. Жанчыне даследчык адмаўляе ў мысленні, душы і лічыць яе толькі «полавай істотай», якай ніколі не наблізіцца да мужчыны. Бо нават самы горшы мужчына вышэй за самую лепшую жанчыну.

Як ужо згадвалася вышэй, гендарныя даследаванні ўзніклі на Захадзе як вынік развіцця тэорыі фемінізму, на этапе неа- ці постфемінізму. Вядучымі тэарэтыкамі гендарных даследаванняў на сённяшн( дзень з(я(ляюцца А.Дворк(н, Н.Чадароу, Г.Руб(н, Л.Малв(, Дж.Батлер, Т.Ла(рэц(с, Э.Шо(олтэр, Дж.Хубер ( (нш. На жаль, большасць іх прац для сучаснага беларускага чытача недаступна. Тольк( некаторыя з (х можна прачытаць у перакладзе на рускую мову. Гендарныя даследаванн( з по(ным правам можна назваць м(ждысцыпл(нарным(, бо яны карыстаюцца дасягненням( ( антраполага(, ( культуролага(, ( сацыёлага(, ( пс(хаанал(тыка(, ( постструктурал(ста(. У сва(х работах тэарэтык( гендарных даследавання( выкарысто(ваюць напрацо(к( С. дэ Бавуар, Р.Барта, Ж.Дэрыды, М.Фуко, Ж.Лакана. Яны таксама прымяняюць метады фемінісцкага літаратурнага крытыцызму, як( вылучыў і распрацоўвае праблемы жаночай тапалогіі (агульных, нязменных уласц(васцей жанчын) наогул і ў літаратуры ў прыватнасці. 
1 Уплыў канцэпцый С. дэ Бавуар, Р.Барта, Ж.Дэрыда, М.Фуко і Ж.Лакана на станаўленне гендарных даследаванняў.

Адной з баз(сных навуковых распрацовак у галіне гендарнай праблематыкі постфем(н(стк( лічаць кнігу французскай пісьменніцы і філосафа Сімоны дэ Бавуар «Другі пол», якая была (першыню апубл(кавана ( 1949 годзе. А(тарка паспрабавала растлумачыць феномен гендарнай няро(насці (няроўнасці паміж мужчынам і жанчынай) і прычыны ўзнікнення сексізму ў грамадстве і культуры на ўзроўні філасофскай тэорыі. Пад секс(змам падразумяваецца (дэалог(я радыкальнага нак(рунку ( фем(н(зме, якая «сцвярджае, што прычыны жаночай няро(насц( ( дыскрым(нацы( закладзены ( б(ялаг(чнай няро(насц( пам(ж полам(. Здольнасць жанчыны да дзетараджэння пастав(ла яе ( залежнае станов(шча ад мужчыны, што ( паслужыла прататыпам аднос(на( улады ( паклала пачатак эксплуатацы(». Акрамя таго, філасофская творчасць С. дэ Бавуар – гэта адна з першых тэарэтычных спроб артыкуляваць феномен жаночага ў культуры: жаночага мыслення і мовы, жаночай літаратуры і пісьма, жаночай суб’ектыўнасці і структур жаночага вопыту. 

Феномен залежнасці, згодна з С. дэ Бавуар, укаранёны ў чалавечае жыццё на ўзро(н( індывідуальнай псіхалогіі і індывідуальнага несвядомага. У сваім даследаванні яна абапіраецца на філасоф(ю Ж.-П.Сартра – экзістэнцыялісцкую тэорыю выбару праз узаемаадносіны «я» і «іншых». У спецыфіцы і структуры экзістэнцыяльных адносін чалавека знаходзіць а(тарка тлумачэнне існуючай няроўнасці ў адносінах мужчын і жанчын.

Ва (ступе да сваёй знакамітай кнігі «Другі пол» С. дэ Бавуар вызначае сваю пазіцыю не як жаночую ці фемінісцкую, але як экзістэнцыялісцкую. Пазіцыю жанчыны яна трактуе праз паняцце трансцэндэнтнага, бо, на думку С. дэ Бавуар, суб’ект, які імкнецца сцвердзіць сваю каштоўнасць у свеце, заўсёды займае трансцэндэнтную пазіцыю – пера(зыходз(ць межы свайго «наяўнага быцця», якое зводзіць асобу да простай аб’ектыўнай дэтэрмінацыі, ператвараючы яе ў аб’ект. Аднак сцвердзіць асабістую трансцэндэнтную пазіцыю ў свеце жанчыне перашкаджае мужчына, які імкнецца ператварыць яе ў «аб’ект карыстання». 

С. дэ Бавуар спрабуе даць альтэрнатыўнае тлумачэнне ўзнікненню сексізму. У прыватнасці, яна спрабуе адказаць на пытанне, чаму менавіта мужчына (а не жанчына) заўсёды змагаўся за права ўласнасці ў гісторыі. На думку аўтаркі, гэты факт не звязаны з жаночай сутнасцю, але ён вызначаецца своеасаблівасцю жаночага існавання: «Жанчынай не нараджаюцца, ёю становяцца». Жаночая экзістэнцыяльная сітуацыя радыкальным чынам адрозніваецца ад мужчынскай перш за ўсё таму, што з ёю звязана функцыя дзетараджэння, якая з самага пачатку чалавечай гісторыі і падзелу працы асуджае жанчыну выконваць пасіўную ролю ў грамадстве. С. дэ Бавуар называе таксама і іншыя прычыны, якія прымушаюць жанчыну скарацца ўмовам падпарадкавання. Па-першае, гэта мужчынскія стратэгіі розных узроўняў па ператварэнню жанчыны ў аб’ект. Бо толькі ў такім выпадку мужчынская функцыя сцвярджэння ў адносінах да «іншага» (жанчыны) можа быць выканана. Па-другое, гэта прыняцце жанчынай ролі ахвяры, бо толькі ў такім выпадку ёй лягчэй пазбегнуць балючага вопыту экзістэнцыяльнай свабоды і адказнасці. С. дэ Бавуар імкнецца зафіксаваць складаны псіхалагічны факт добраахвотнага прыняцця жанчынай падобнай ролі ў культуры і выкрыць яго прычыны. На пытанне, ці можа жанчына пераадолець існуючае становішча, аўтарка адказвае станоўча, але толькі пры ўмове, калі жанчына пойдзе  шляхам сцвярджэння свайго «я», ператвараючы «іншага» (у дадзеным выпадку мужчыну) у аб’ект. Яна павінна заняць «мужчынскае» месца ў адвечнай апазіцыі мужчынскага і жаночага.

Услед за Ж.-П. Сартрам, які лічыў праблему сексуальнасці адной з асноўных філасофскіх праблем і сцвярджаў, што сексуальнасць не зводзіцца да простага задавальнення жадання, бо менавіта тут суб’ект можа выйграць ці прайграць сваю экзістэнцыяльную свабоду і незалежнасць, аўтарка «Другога полу» лічыць сексуальныя адносіны той лакмусавай паперкай, дзе найбольш інтэнсіўна праяўляецца канфлікт паміж «я» і «іншымі». Гэта тая вузкая прастора, дзе сустрэча «я» з «іншым» робіцца непазбежнай, у той час як іншыя тыпы чалавечых адносін усё ж такі магчыма кантраляваць з дапамогай працэдур дыстанцыянавання. Месца жанчыны ў структуры сексуальных адносін, лічыць С. дэ Бавуар, амбівалентнае: гістарычна гэта прастора быцця, дзе ёй падрыхтавана пасіўная роля аб’екта. Таму жанчына знаходзіцца ў сітуацыі выбару: альбо яна павінна стаць незалежнай у гэтых адносінах, але ў так(м выпадку страціць якасці сексуальнай прыцягальнасці для мужчыны, альбо сцвярджаць сексуальную прыцягальнасць і заставацца пасіўным сексуальным аб’ектам. Таму часцей за ўсё жанчына, на думку С.  дэ Бавуар, асуджана на «двайное жыццё»: раніцай яна спрабуе рабіць кар’еру, а вечарам стараецца адмов(цца ад першага варыянта асабістага жыцця, у цэлым не маючы магчымасці поўнасцю рэалізавацца ні там, ні там: «Яна хоча жыць ( як мужчына, ( як жанчына, таму яна перагружана ( ператомлена». У той жа час роля заваёўніцы ў сексуальных адносінах ніколі не можа яе задаволіць: гэта тая сфера, дзе жанчына хоча быць падначаленай, скоранай.

У адрозненне ад Сартра, які ў аналізе структуры сексуальных адносін пакідае магчымасць толькі для абмену дзвюма непрымірымымі ролямі паміж мужчынам і жанчынай, С. дэ Бавуар робіць вывад, што іх залежнасць паміж сабой не з(я(ляецца непрымірымай. Бо мужчына атрымлівае ад жанчыны задавальненне, а таму з’яўляецца не толькі гаспадаром, але і залежыць ад яе. Жанчына ж адорвае яго сабою і ў гэтым акце з’яўляецца актыўнай, выконвае функцыю «актыўнага падначалення», бо ў акце адорвання яна не толькі выконвае мужчынскае жаданне, але і задавальняе сваё асабістае. Такім чынам, на думку аўтаркі, жанчына таксама здольна здзяйсняць трансцэндэнтальную функцыю сексуальнасці. 

У кнізе «Другі пол» С. дэ Бавуар канцэнтруе сваю ўвагу на тым факце культуры, што статус жаночага ў ёй заўсёды ацэньваецца бінарна: альбо ў адносінах да яго здзяйсняецца функцыя крайняга адмаўлення, альбо яму надаюцца рысы недасягальнай каштоўнасці. Першае заўсёды прысутнічае ў адносінах да рэальнага становішча жанчын (тут дзейнічаюць такія азначэнні жаночага, як «нячыстае», «нечалавечае», «плоцевае», «жывёльнае» і г.д.); другія адносіны ўзнаўляюцца ў выглядзе вобразаў (боскія вобразы жанчын, іх вобразы ў літаратуры і мастацтве). Прычым такая фундаментальная супрацьлегласць у адносінах да жанчын наз(раецца ў кожнай з вядомых традыцыйных культур.  С. дэ Бавуар тлумачыць такую супрацьлегласць таксама праз экзістэнцыялісцкую канцэпцыю «інакшасці»: «іншы» ў экзістэнцыялізме – гэта заўсёды той, хто пагражае майму «я» і «маёй» ідэнтычнасці, таму ў адносінах да яго магчыма толькі бінарная пазіцыя: альбо «я» прызнаю яго і ўсхваляю, альбо «я» падаўляю яго і адмаўляю. Менавіта такая бінарная заканамернасць прасочваецца ў адносінах да феномену жаночага ў культуры, робіць вывад аўтарка. Яна звяртае ўвагу на тое, што культура, тым не менш, не мае спосабу выключыць гэтае «іншае» (жаночае) як факт быцця: яна заўсёды вымушана тым ці іншым чынам вызначацца ў адносінах да дадзенага феномена рэальнасці.

Падсумоўваючы (сё вышэй сказанае, патрэбна адзначыць, што філасофія фемінісцкага экзістэнцыялізму С. дэ Бавуар адыграла вырашальную ролю для далейшага развіцця фемінісцкай тэорыі, пакольк( пытанне аб дыскрымінацыі і залежным становішчы жанчыны было пастаўлена не толькі ў сферы вытворчасці і палітыкі, але і ў шырокім кантэксце культуры і яе стэрэатыпаў. Дзякуючы аўтарцы кнігі «Другі пол», у метадалогію аналізу становішча жанчыны ў грамадстве быў уведзены аналіз феномена несвядомага ў культуры, бо менавіта ў несвядомых гендарных арыентацыях грамадства найбольш моцна праяўляецца гендарная асіметрыя. І яшчэ ў метадалогіі фемінісцкага экзістэнцыялізму ўпершыню былі пастаўлены праблемы (заемаадносін улады і феномена жаночага ў культуры, улады і спецыфікі жаночай мовы, якія ў 80-90-я гг. мінулага стагоддзя былі асноўнымі праблемамі фемінісцкай тэорыі.

С. дэ Бавуар адлюстравала сваё разуменне «жаночай с(туацы(» ( ( мастацк(м слове, прыкладам могуць служыць творы, сабраныя ( кн(зе «Чаро(ныя карц(нк(».
Творчасць Ралана Барта, вядомага французскага філосафа і літаратуразнаўцы, таксама паўплывала на фармаванне фемінісцкіх канцэпцый «жаночага аўтарства», «жаночага стылю» і «жаночага пісьма» ў тэорыі фемінізму. Вырашальную ролю ў гэтым кантэксце адыграла бартаўская канцэпцыя «смерці аўтара» і бартаўская тэорыя тэксту, а таксама інтэрпрэтацыя тэкставай структуры як эратычнай, г.зн. такой, у якой пераважаюць тэкставыя характарыстыкі, што традыцыйна прыпісваюцца культурай феномену «жаночага» (пачуццёвага, цялеснага, унутранага, афекты(нага, інтымізаванага).

Функцыя аўтарства ў традыцыйнай культуры, па словах Барта, служыць тлумачэннем паходжання тэксту, яго адзінства і гамагеннасці, таму традыцыйная інтэрпрэтацыя тэксту здзяйсняецца ў тэрмінах аўтарскай біяграфіі, гістарычнай сітуацыі таго, хто піша, сацыяльнай пазіцыі, жаданняў – як спроба зафіксаваць і кантраляваць значэнне і ўнутраную звязнасць тэксту. «Смерць аўтара», па Барту, значыць, што тэкст не можа быць ні выражэннем аўтарскага індывідуальнага (нутранага стану, ні выражэннем сацыяльнага кантэксту: тэкст – гэта акт пісьма, матэрыяльная маніпуляцыя знакамі, дыскурснымі структурамі і тэкстуальнымі элементамі па сваіх тэкставых правілах узаемадзеяння і рэгуляцыі. «У якасці сацыяльнай асобы аўтар даўно мёртвы: ён больш не існуе ні як грамадзянская, ні як эмацыянальная, ні як біяграфічная асоба; пазбаўленая ранейшых прывілей, гэтая асоба пазбаўлена з гэтага часу і той вялізнай бацькоўскай улады над творам, якую прыпісвалі ёй гісторыкі літаратуры…» – піша Барт. Замест паняцця «аўтар» Барт выкарыстоўвае паняцце «самазванец», які, у адрозненне ад аўтара, перастае быць тым, хто апрыёрна ведае ісціну, бо ісціна выяўляе якасці бясконцасці і станаўлення, яна не існуе нідзе, акрамя жыцця чытача.

Галоўнай метадалагічнай асновай для новай канцэптуалізацыі прынцыпу аўтарстваў філасофскай канцэпцыі Барта стала перамяшчэнне дыскурснай увагі з тэкставай вытворчасці на тэкставае (спрыняцце: з пазіцыі аўтара на пазіцыю чытача. Барт звяртае ўвагу на тое, што некласічны тып філасофскага і літаратурнага дыскурсу апелюе да пачуццёвага вопыту індывіда – да сістэмы яго перажыванняў, а не ідэй. Таму бартаўскі тэзіс аб «смерці аўтара» адначасна сцвярджаў «нараджэнне чытача» – змену традыцыйна пасіўнай функцыі чытача на функцыю тэкстуальнага вытворцы. У выніку замест асобнага значэння тэксту, што звязаны з фігурай аўтара, у працэдурах чытання ўзнікае магчымасць мноства інтэрпрэтацыйных значэнняў: кожная стратэгія чытання рэалізуе сваю ўнікальную інтэрпрэтацыю, а замест аднаго аўтара з’яўляецца мноства.

Барт звяртае увагу і на тое, што дыстанцыя чытання некласічнага тэксту, у якой пераважае крытэрый перцэптыўнага, рэзка «сціскаецца» ў параўнанні з класічнай: чытач суперажывае тэксту, а не аналізуе яго. У працэсе чытання – як у працэсе глыбокага эмацыянальнага перажывання – чытач аказваецца па-за межамі звычайнага пачуцця саматоеснасці, выходзіць за межы свайго статычна-вызначанага «я» ў сферу множнасці пачуццёвых станаў. Адсюль з’яўленне ў Барта спецыяльнага вызначэння тэксту як тэксту-асалоды, які легалізуе тып «жаночага» ўспрыняцця тэксту ў культуры і аказвае вялікі ўплыў на фемінісцкі літаратурны крытыцызм, які пастулюе раўнапраўнасць феноменаў «жаночага» ў літаратурным і філасофскім дыскурсе. «Тэкст-асалода, – піша Барт, – гэта тэкст, які выклікае пачуццё непрытомнасці, дыскамфорту (якое час ад часу даходзіць да тужлівасці); ён расхіствае гістарычныя, культурныя, псіхалагічныя ўстаноўкі чытача, яго звычныя густы, каштоўнасці, успаміны, выклікае крызіс у яго адносінах з мовай». Чытанне ў такім кантэксце роўна жыццю, якое пражывае чытач, а кніга існуе як від жыцця чытача: кніга «жыве» толькі ў тым выпадку, калі яе «піша» (інтэрпрэтуе) жыццё чытача. Таму прачытаць тэкст – гэта, па Барту, значыць «напісаць» сваё асабістае жыццё. Дадзены метадалагічны тэзіс бартаўскай тэорыі чытання значна паўплываў на фармаванне фемінісцкіх канцэпцый жаночага аўтарства, бо тэарэтычна абгрунтоўваў магчымасць трансфармацыі жаночай суб’ектыўнасці ў працэдурах чытання як аўтарства. Гэта дапамагло амерыканскай пісьменніцы і філосафу А.Рыч сфармуляваць вядомае азначэнне жаночага чытання як «працэдуры revision – асэнсавання асабістага жыцця з мэтай яго трансфармацыі па-за патрыярхатнымі стэрэатыпамі культуры».

Значэнне бартаўскай канцэпцыі «смерці аўтара» для фемінісцкага л(таратурнага крытыцызму заключаецца ў тым, што любы патрыярхатны тэкст можа быць праінтэрпрэтаваны з фемінісцкага пункту гледжання, незалежна ад аўтарскіх інтэнцый, што забяспечвае перагляд любых патрыярхатных норм культуры. Тое ж мы можам сцвярджаць ( ( дачыненн( да «дэрыдэанскага» вучэння пра тэкст. Дэрыда л(чыць, што (весь свет – бясконцы, бязмежны тэкст. А пакольк(, на думку ф(лосафа, «н(чога не (снуе па-за тэкстам», то ( любы (ндыв(д непазбежна знаходз(цца (нутры тэксту, што значыць у рамках пэ(най г(старычнай свядомасц(. Апошняе «вызначае межы «(нтэрпрэтаты(нага свавольства» любой (ндыв(дуальнай свядомасц(, у тым л(ку ( свядомасц( л(таратурнага крытыка]. Акцэнтуючы (вагу на чытачы як узна(ляльн(ку тэксту, Дэрыда абмяжо(вае (нтэрпрэтацыю (сякага тэксту культурай пэ(нага г(старычнага перыяду.

Вучоны таксама сцвярджае, што «слова ( паняцце, якое яно абазначае,.. н(кол( не з(я(ляюцца адным ( тым жа, пакольк( тое, што абазначаецца, н(кол( не прысутн(чае... у знаку». Таму ён уводз(ць паняцц( «difference» (различие) – розн(ца, адрозненне ( «differance» (различение) – распазнаванне, адрозн(ванне. Апошняе (нос(ць сэнсавае адценне працэсуальнасц(, часавага разрознення, раздзеленасц( ( часе, адтэрм(но(к( ( будучыню – у адпаведнасц( з два(стым значэннем французскага дзеяслова «differer» – адрозн(ваць ( адтэрм(но(ваць. «Распазнаванне-адрозн(ванне» для Дэрыды – не проста зн(шчэнне ц(  прым(рэнне супрацьлегласцей, але (х адначасовае су(снаванне ( рухомых рамках працэсу дыферэнцыяцы(. Пры гэтым часавы (нтэрвал, што раздзяляе знак ( з(яву, якую ён абазначае, паступова (у мове) ператварае знак у «след» гэтай з(явы. У вын(ку слова губляе сваю непасрэдную сувязь з тым, што абазначае, са сва(м «паходжаннем». Тым самым прадмет абазначае быццам не стольк( прадмет, кольк( яго адсутнасць, а ( вын(ку сваё «прынцыповае адрозненне» ад сябе самога. Прасторава-часавая замацаванасць адрозн(вання  рэал(зуецца ( паняцц( «след». След ёсць тое, што (жо апрыёры «зап(сана». 

Да таго ж Дэрыда адма(ляе (сяляк(я б(нарнасц( ( перавагу ( пары першага «пазначальнага» над друг(м. Замест с(стэмы б(нарных апаз(цый логацэнтрысцкага мыслення Дэрыда пастулюе бясконцую магчымасць перамяшчэння(, замяшчэння( ( дапа(нення( стэрэатыпа( традыцыйнай культуры. У апаз(цыях голас / п(сьмо, быццё / небыццё, свядомасць / несвядомае, рэальнасць / вобраз, пазначальнае / пазначаемае, мужчынскае / жаночае ( г. д. гало(ным з(я(ляецца не (х узаемнае адма(ленне, а прынцып узаемадзеяння, што разумеецца як прынцып «бясконцай гульн(». Тракто(ка дэрыдэанскага прынцыпу б(нарызму адлюстравана ( наступным выказванн( Г.Кос(кава: «Для Дэрыда,  так(м чынам, задача... у тым, каб зн(шчыць саму (дэю першаснасц(, сцерц( рысу, якая раздзяляе апаз(ты(ныя члены непраходнай сцяной: (дэя апаз(ты(нага адрознення (difference) пав(нна саступ(ць месца (дэ( адрозн(вання (differance), (накшасц(, су(снаванню мноства ра(назначных, але по(насцю ра(напра(ных сэнсавых (нстанцый. Пак(даючы адз(н на адным «сляды», адз(н аднаго параджаючы ( адз(н у адным адлюстро(ваючыся, гэтыя (нстанцы(  зн(шчаюць само паняцце аб «цэнтры», аб абсалютным сэнсе». Фем(н(сцк( л(таратурны крытыцызм выкарысто(вае прынцып б(нарызму Дэрыда для сцвярджэння ра(навартаснасц( паняцця( мужчынскае / жаночае ( (х узаемадзеяння на (с(х узро(нях – гендарнага (заемадзеяння. А таксама дазваляе прачытаць любы тэкст з паз(цы( жаночага чытання.

Праблема «смерц( а(тара» хвалявала ( М.Фуко. У тракто(цы французскага ф(лосафа-постструктурал(ста («Словы ( рэчы») гэтая праблема  (адма(ленне а(таномнасц( свядомасц( суб(екта – «дэцэнтрацыя» суб(екта) выл(лася ( крытыку паняцця «а(тара» як свядомага ( суверэннага творцы асаб(стага твора.  А(тар, на думку Фуко, з(я(ляецца (дэалаг(чнай ф(гурай, пры дапамозе якой марк(руецца спосаб распа(сюджвання сэнсу. Такое азначэнне было (ласна л(таратуразна(чым варыянтам постструктурал(сцкага разумення чалавека. Прыкладна з другой паловы 70-х гадо( аднос(ны Фуко да «смерц( суб(екта» мяняюцца. Суб(ект  у якасц( «носьб(та вол( ( (лады» ( ( рол( а(тара тэкста набывае некаторую лег(тымнасць  як акты(ны вытворца дыскурсных ( сацыяльных практык. Тэрм(н «улада» таксама пераасэнсо(ваецца Фуко ( (жо «абазначае аднос(ны пам(ж партнёрам(».

Адным з аспекта( агульнай паз(цы( М(шэля Фуко з(я(ляецца акцэнтаваная сексуал(заванасць мыслення суб(екта. Фуко (спрымае сучасную г(сторыю як г(сторыю сексуальнасц(. У першым томе «Г(сторы( сексуальнасц(» ф(лосаф паспрабава( абгрунтаваць другаснасць ( г(старычнасць уя(лення( аб сексуальнасц(. Апошняя, на яго думку, не прыродны фактар, не «прыродная рэальнасць», а «прадукт», вын(к уздзеяння на грамадскую свядомасць с(стэмы дыскурсных ( сацыяльных практык, што фармавал(ся паступова ( з(яв(л(ся вын(кам разв(цця с(стэмы нагляду ( кантролю за (ндыв(дам. «Сучасны (ндыв(д, яго цела ( душа, гуман(тарныя навук(, што яго вывучаюць, – гэта параджэнне  механ(зма( нармавання ( (ндыв(дуал(зацы(,   як(я дзейн(чаюць адначасова: чым больш анан(мная (лада, тым «больш (ндыв(дуал(заваны» яе аб(ект». 

Фуко сцвярджае, што людз( набыл( сексуальнасць як факт свядомасц( тольк( з канца ХY((( ст., а секс – пачынаючы з Х(Х ст. Да гэтага ( (х было (сяго тольк( паняцце плоц(. Пры гэтым фармаванне сексуальнасц( як комплекса сацыяльных уя(лення(, (нтэрыярызаваных (успрынятых, сфармаваных) у свядомасц( суб(екта, вучоны звязвае з заходнее(рапейскай практыкай споведз(-прызнання, якую ён разумее вельм( шырока. Для яго ( пс(хаанал(з вырас з «(нстытуал(зацы(» спавядальных працэдур, характэрных для заходняй цыв(л(зацы(.

У друг(м ( трэц(м тамах «Г(сторы( сексуальнасц(» Фуко «шукае адказы на пытанн( аб тым, як ( ( як(х формах магчымы  так(я «свабодныя» паводз(ны маральнага суб(екта, як(я дазваляюць яму «(ндыв(дуал(завацца», стаць «сам(м сабою», пераадольваючы зададзеныя коды ( стратэг(( паводз(н». 

У апошн( перыяд сваёй творчасц( Фуко л(чыць, што суб(ект не можа быць зведзены тольк( да носьб(та пэ(най (дэалаг(чнай паз(цы(, якая прадп(сваецца яму грамадствам. Бо «(се в(ды падначалення з(я(ляюцца вытворным( феноменам(, яны з(я(ляюцца вын(кам эканам(чных ( сацыяльных працэса(: вытворчых с(л, класавай барацьбы ( (дэалаг(чных структур, як(я вызначаюць форму суб(екты(насц(». Несумненна, што механ(змы суб(екта не могуць быць вывучаны па-за (х аднос(нам( да механ(зма( эксплуатацы( ( панавання. Але яны не проста з(я(ляюцца «канчатковым пунктам» дзеяння больш фундаментальных механ(зма(. Яны знаходзяцца ( складаных ( (заемаабарачальных аднос(нах з (ншым( формам(. Замест улады, што зыходз(ць з якога-небудзь рэальнага цэнтра, Фуко пастулюе прынцып улады, якая «знаходз(цца (сюды не таму, што яна (сё сабою ахопл(вае, а таму, што яна зыходз(ць адусюль».

На думку пс(холага( (Ш.Берн), (снуе некальк( тыпа( падпарадкавання сацыяльным нормам: падатл(васць, ухваленне, (дэнтыф(кацыя. Згодна з апошняй, «чалавек па(тарае дзеянн( ролевых мадэля( тольк( таму, што хоча быць падобным да (х». Працэс сама(дэнтыф(кацы( (ндыв(да распрацаваны французск(м пс(хаанал(тыкам Ж. Лаканам. У адпаведнасц( з яго тэорыяй, усе наступныя (другасныя) (дэнтыф(кацы( адбываюцца на аснове першаснай – распазнанн( сябе ( люстэрку, – што адбываецца ( ранн(м дзяц(нстве. (дэнтыф(кацыю па Лакану патрэбна разумець «як трансфармацыю, што адбываецца з суб(ектам, кал( ён бярэ на сябе нейк( вобраз ((маго)». Прыняцце вобраза французск( пс(хаанал(тык называе «(дэальным я». Гэтая форма ( будзе з(я(ляцца «крын(цай другасных (дэнтыф(кацый». Функцыя люстэрка вызначаецца ф(лосафам як устана(ленне аднос(н арган(зма з яго рэальнасцю ( з(я(ляецца прыватным выпадкам функцы( (маго. Стадыю люстэрка ён вызначае як драму, у тым сэнсе, што менав(та з гэтага моманту пачынаецца неадпаведнасць пам(ж я ( сваёй асаб(стай рэальнасцю. «Той момант, кал( заканчваецца стадыя люстэрка, праз (дэнтыф(кацыю з (маго сабе падобнага ( драму першапачатковай рэ(насц(, кладзе пачатак дыялектыцы, што звязвае цяпер «я» з сацыяльна распрацаваным( с(туацыям(».

Працэс (дэнтыф(кацы(, ап(саны Лаканам, выкарысто(ваецца ( тэоры( сацыяльнага канструявання гендара, сутнасць якой раскрыта ва (водз(нах. Друг( пастулат гэтай тэоры( акцэнтуе (вагу на акты(насц( (ндыв(да, выбары (м сацыяльнай нормы для фармавання сваёй суб(екты(насц(, сваёй гендарнасц(. 

Усе вышэй названыя а(тары аказал( (плы( на разв(ццё фем(н(сцкага л(таратурнага крытыцызму ( гендарных даследавання(. Феномен жаночага ( культуры, смерць а(тара, адма(ленне ад б(нарызму ( заснаванага на (м прынцыпу распазнавання-адрозн(вання ((накшасц(), дэцэнтрацыя суб(екта, (рацыянальная канцэпцыя г(сторы(, прая(ленне гендарных узаемааднос(н на (с(х узро(нях як уладных, уплы( улады «навуковых дыскурса(» на свядомасць чалавека, на фармаванне яго сексуальнасц( – павышаюць статус жаночага ( культуры, адкрываюць магчымасць жаночага прачытання любога тэксту ( яго свабоднай (нтэрпрэтацы(.
 2 Адрозненні паміж гендарнымі даследаванням( і фемінісцкім літаратурным крытыцызмам. Тапалог(я жанчын ( (х гендар.   

Гендарныя даследаванні маюць на мэце вывучэнне сацыяльных, культурных, эканамічных, прававых, моўных і іншых праблем у перспектыве полу. Падставай для такога падыходу з’яўляецца паняцце гендара. На сённяшн( дзень «гендар» (англ. gender – род, часцей за (сё граматычны) трактуецца як «паняцце, якое выкарысто(ваецца ( сацыяльных навуках для адлюстравання сацыякультурнага аспекта полавай прыналежнасц( чалавека». Як катэгорыя аналізу ён уведзены параўнальна нядаўна. Першапачаткова ў англа-амерыканскіх краінах тэрм(н «гендар» выкарыстоўва(ся для «апісання граматычнай катэгорыі роду», ужыванне яго па-за межамі граматыкі разглядалася як жарт ц( грубая памылка. Пашырэнне значэння тэрм(на «гендар» звязана з разв(ццём тэоры( фем(н(зму, жаночага руху за ро(ныя правы з мужчынам(. Гэты рух узн(к у ХV((( ст., актыв(зава(ся ( канцы 60-х гадо( ХХ ст. пад назвай неафем(н(зму як выражэнне пратэсту супраць сацыяльнага прыгнёту жанчыны, яе дыскрым(нацы( ( эканам(чным ( пал(тычным жыцц(, у сям((, супраць прын(жэння яе годнасц(. Так, у 70-я гады м(нулага стагоддзя выкарыстанне тэрм(на «гендар» прадугледжвала (жо вывучэнне жанчын з пункту гледжання жанчын. З пачатку 80-х – гермене(тыка гендара зно( змян(лася. Вывучэнне жаноцкасц( стала немагчымым без анал(зу мужчынскасц(. Гэты тэрм(н ста( успрымацца не як канцэптуал(зацыя мужчынскага дам(навання, а як разуменне яго ( якасц( с(стэмы, «якая ( розных формах прысутн(чае, канструюецца ( (зна(ляецца ва (с(х сацыяльных працэсах». Гендарныя пошук( пачал( (спрымацца як даследаванн( (с(х форм узаемадзеяння ( «(заемаадштурхо(вання» мужчынскага ( жаночага ((накш кажучы су(снавання мужчын ( жанчын) ва (с(х культурах ( грамадствах, а таксама як суаднос(ны тыпа( мужчынскага ( жаночага, характэрных для канкрэтнага соцыуму.

Як ужо згадвалася, гендарныя даследаванн( сва(м узн(кненнем абавязаны разв(ццю тэоры( фем(н(зму. Узн(кненне апошняй абумо(лена патрыярхатнай культурай, якая памясц(ла «палову чалавецтва за межы, за рамк( гэтай культуры» [30, 9]. Але не толькі. Вылучэнне гендарных даследаванняў у асобную міждысцыплінарную гал(ну і ўвядзенне курсаў, якія ім адпавядаюць, ва універсітэцкія праграмы адбылося і дзякуючы развіццю грамадства ўвогуле. У 80-я гады склалася новая канцэпцыя асабістай аўтаноміі, а таксама сфармаваліся некаторыя сучасныя сацыяльныя тэндэнцыі: урбанізацыя; аслабленне сямейнага кантролю і кантролю  старэйшых пакалення( за паводзінамі моладзі; значны прырост насельніцтва, у сувязі з чым аслабла неабходнасць у ідэалогіі праслаўлення мацярынства як галоўнай жаночай функцыі; хваля барацьбы за правы асобных груп насельніцтва (жанчын, неграў, сексуальных меншасцяў) і свабоду народаў (за вызваленне Афрыкі, супраць вайны ва В’етнаме і г.д.), узнікненне  субкультур бунту і пераадольвання стэрэатыпаў; практыка шырокага абмеркавання праблем сексуальнасці і сексуальнай свабоды. Доступ да прафесійнай ці акадэмічнай кар’еры даў жанчынам эканамічную незалежнасць (фізіялагічныя адрозненні полаў перасталі мець значэнне, бо ў выніку тэхналагічнага прагрэсу змяніўся характар працы). Колькасць жанчын сярод студэнтаў і выкладчыкаў ВНУ рэзка павялічылася. Менавіта фемінісцкае акадэмічнае асяроддзе сфармулявала некаторыя асноўныя праблемы гендарных даследаванняў, якія паступова змянілі не толькі навуковы, але і грамадскі дыскурс у краінах еўрапейскай цывілізацыі.

Змяненне значэння паняцця «гендар»  звязана і з разв(ццём гендарнай тэоры(, у як(м вызначаюць некальк( этапа(.
Першы прыпадае на другую палову 70-х гадо( м(нулага стагоддзя ( характарызуецца як «жаночыя даследаванн(». Рэвізія традыцыйных гуманітарных і сацыяльных навук пачалася з пастаноўкі пытання, наколькі ўсе яны аб’ектыўныя з пункту гледжання полу. На думку даследчыкаў, той факт, што да гэтага часу асноўным суб’ектам як гісторыі чалавецтва, так і навукі з(я(ляўся мужчына, не мог не прывесці да скажэнняў у адлюстраванні карціны свету. Чалавек абстрактна атаясамліваўся з мужчынам, жанчына вывучалася з мужчынскага пункту гледжання. Яе сацыяльны вопыт не браўся пад увагу. У ранг абсалютных узводз(л(ся мужчынскія каштоўнасці, яны і абвяшчаліся агульначалавечымі. Па-сутнасці, гэта былі мужчынскія даследаванні (men’s studies) без усведамлення іх аднабаковасці. Жаночыя даследаванні (women(s studies) вылучыл(ся як асобная дысцыпліна са сваім прадметам вывучэння –  жанчына з пункту гледжання жанчыны. Пры гэтым значнае месца ( іх адводзілася тэорыям, што тлумачыл( (знікненне і канструяванне полавай няроўнасці і дыскрымінацыі. У залежнасці ад накірунку фемінісцкай думкі (ліберальны, радыкальны, марксісцкі, экзістэнцыялісцкі, псіхааналітычны) і акадэмічнай дысцыпліны (антрапалогія, сацыялогія, эканоміка, культура і інш.) фармуюцца мадэлі і тэорыі, у якіх ключавымі лічацца пытанні жаночай сексуальнасці і кантролю над ёй, дзетараджэння і мацярынства, асобай жаночай этыкі – этыкі клопату, сацыяльных прычын і механізмаў, пры дапамозе якіх фізіялагічная здольнасць жанчын да дзетараджэння трансфармуецца ў няроўнасць у сацыяльнай і культурна-сімвалічнай сферах.  

Друг( этап прыпадае на 80-я гады. Для яго характэрна стана(ленне менав(та гендарнай тэоры(, таму вызначыць гэты этап правамоцна як «гендарныя даследаванн(». У гэты час бы( здзейснены пераход ад анал(зу патрыярхату ( спецыф(чнага жыццёвага вопыту да анал(зу гендарнай с(стэмы. На першы план пачынаюць вылучацца падыходы, згодна з як(м( (се аспекты чалавечага грамадства, культуры ( (заемааднос(н з(я(ляюцца гендарным(. Апошн(я дыферэнцыруюцца ў залежнасці ад гістарычнага часу, расы, нацыянальнасці, класавай прыналежнасці, рэлігіі, дзяржаўнай арганізацыі, грамадскіх інстытутаў, прыярытэтных стэрэатыпаў паводзін у грамадстве, сексуальнай прыналежнасці, але існуюць заўсёды. Увогуле канструяванне гендарнасці можна лічыць працэсам бясконцым і няспынным. Сучасны фемінізм як ідэалогія лічыць, што цэнтральнымі паняццямі ў апісанні адносін улады і культурных катэгорый з’яўляюцца пытанні гендара. Таму ён абвяшчае галоўнай мэтай пазба(ленне ад ролевай спецыялізацыі ў грамадстве па прыкмеце полу. Гендарныя ж даследаванні як метадалогія і навуковая дысцыпліна накіраваны на стварэнне новай навуковай парадыгмы, вольнай ад патрыярхатных стэрэатыпаў (калі прызнаць, што веды сацыяльна дэтэрмінаваныя).

Наступны, трэц( этап у разв(цц( гендарных даследавання( – 90-я гады м(нулага стагоддзя – характарызуецца распа(сюджваннем гендарнай тэоры( ( кра(нах былога сацлагера ( на постсавецкай прасторы. Гендарныя даследаванн( ( гэтых кра(нах разв(ваюцца вельм( (мкл(ва, яны ахап(л( л(таральна (се сферы навук( ( культуры, не пак(нул( ( спако( нават ф(ласоф(ю. ( тольк( ( апошн(я гадо( восем пра (х загаварыл( ( Беларус(. Тым не менш, ужо створаны цэнтры (ЕГУ, Энв(ла), выдаюцца часопісы («Иной взгляд») і бюлетэні, праводзяцца канферэнцы(, выдаюцца зборн(к( матэрыяла( па гендарнай праблематыцы. 
Нягледзячы на адносна працяглы тэрм(н разв(цця тэоры( гендара, няма адз(нага разумення ( выкарыстання як самога паняцця «гендар», так ( метада( даследавання. Побач з так(м( азначэнням( тэрм(на «гендар», як сацыякультурная канструкцыя полу/сексуальнасц(, узаемааднос(ны пола(, выкарысто(ваюцца ( наступныя: гендарныя стэрэатыпы, пола-ролевыя нормы, пола-ролевая (дэнтычнасць. Тры апошн(я характарыстык( аб(ядно(ваюць у паняцце «гендарны дысплей» (англ. display – прая(ленне), якое (вабрала ( сябе шматл(к(я ( разнастайныя прая(ленн( «культурных складн(ка( полу» – нормы ( стэрэатыпы, як(я навязвае грамадства, а таксама шлях( сацыял(зацы( ( (дэнтыф(кацы(. Паняцц( «сацыяльная і культурная канструкцыя полу», «узаемаадносіны паміж поламі» ( г. д., у адрозненне ад тэрміна «гендар», існуюць столькі, колькі існуе чалавецтва.  Літаратура як адзін з відаў мастацтва і адлюстравання рэчаіснасці яркае таму сведчанне. Дастаткова ўзгадаць міф пра Пандору ці стварэнне Богам Адама і Евы і іх «грэхападзенне», якія і цяпер вызначаюць узаемаадносіны полаў у жыцці і культуры. 
Маско(ск( цэнтр гендарных даследавання(, на аснове с(стэматызацы( распрацовак заходн(х даследчыка(, вылучае тры асно(ныя тэоры( гендара: «1) тэорыя сацыяльнага канструявання гендара; 2) гендар як стратыф(кацыйная катэгорыя; 3) гендар як культурная метафара». 

У межах першай тэоры( гендар разумеецца як арган(заваная мадэль сацыяльных аднос(н пам(ж жанчынам( ( мужчынам(, якая канструюецца гало(ным( (нстытутам( грамадства. Яна заснавана на наступных пастулатах: гендар канструюецца пасродкам сацыял(зацы(, падзелу працы, с(стэмай гендарных роля(, сем(я(, сродкам( масавай (нфармацы(; гендар будуецца таксама сам(м( (ндыв(дам( – на (зро(н( (х свядомасц(, прыняцця зададзеных грамадствам норм ( падладжвання пад (х. (ншым( словам(, гендарная прыналежнасць (ндыв(да прая(ляецца ( тым, што чалавек роб(ць пастаянна ( працэсе (заемадзеяння з (ншым( людзьм(.

Згодна з другой тэорыяй гендар стварае (ерарх(ю сацыяльных аднос(н ( роля( пам(ж мужчынам( ( жанчынам(, таму ён – катэгорыя стратыф(кацыйная. Так(м( ж катэгорыям( з(я(ляюцца клас, раса, узрост. (ншым( словам(, гендар – гэта працэс, як( канструюе сацыяльна-нарматы(ны суб(ект праз пабудову адрознення( па полу, што звязаны ( сваю чаргу з расавым(, этн(чным(, сацыяльным(.

Трэцяя тэорыя гендара сцвярджае, што мужчынскае ( жаночае на быц(йным ( пазнава(чым узро(нях (снуюць як элементы культурна-с(мвал(чных радо(. У гэтых радах мужчынскае вызначаецца як рацыянальнае, духо(нае, боскае, культурнае... ( л(чыцца значным, паз(ты(ным, дам(нантным. Жаночае ж за(сёды пачуццёвае, цялеснае, грахо(нае, прыроднае... ( л(чыцца негаты(ным, другасным, пада(ляемым. Пры гэтым адзначаецца, што мног(я, не звязаныя з полам, рэчы ( паняцц( атаясамл(ваюцца з «мужчынск(м» або «жаночым», набываюць гендарную афарбо(ку.  

Хаця тэоры( гендара, прапанаваныя Варон(най В.А.(МЦГД), не носяць ун(версальнага характару, усё ж некаторыя з (х мы будзем выкарысто(ваць пры аналізе мастацкіх твораў.

Фемінісцкі літаратурны крытыцызм (як і гендарныя даследаванні) узнік пад уплывам неафемінізму ў межах жаночых даследаванняў. Навукоўцы-феміністы/ткі пачалі займацца маргінальным статусам жанчыны ў грамадстве і змаглі прывязаць свае даследаванні да традыцыі разваг пра  «жаночы пачатак», што мае глыбокія карані. Для разумення жаночага пытання ў яго грамадска-палітычным значэнні стала немагчымым далейшае выкарыстанне паняцця прыроды жанчыны ў якасці абгрунтавання яе падпарадкавальнай ролі. 

Гендарныя даследаванні, як ужо адзначалася, прымяняюць метады фемінісцкага літаратурнага крытыцызму, як( вылучыў і распрацоўвае праблемы жаночай тапалогіі (агульных, нязменных уласц(васцей жанчын) наогул і ў літаратуры ў прыватнасці. Феномен фемінісцкага літаратурнага крытыцызму атрымаў вялікае распаўсюджванне ў Заходняй Еўропе і ЗША ў апошнія тры з паловай дзесяткі год. Асноўнай мэтай дадзенага праекта, на думку даследчыцы І. Жаробкінай, была пераацэнка традыцыйнага літаратурнага канону «вялікіх» літаратурных тэкстаў з пункту гледжання жаночага аўтарства і жаночага чытання. Як філасофска-тэарэтычная сістэма, фемінісцкі літаратурны крытыцызм можа быць арыентаваны па-рознаму, але агульным для ўсіх яго разнавіднасцей застаецца прызнанне своеасаблівага спосабу жаночага існавання ў свеце і жаночых рэпрэзентатыўных стратэгій, якія яму адпавядаюць. Фем(н(сцк( л(таратурны крытыцызм выступае супраць традыцыйных / мужчынскіх каштоўнасцей інтэлектуальнай культуры, якія сканструявалі жаночы вопыт існавання другасным, неістотным, а таму такім, які падаўляецца і з’яўляецца «болевым» у традыцыйнай культуры. Гэты напрамак выпрацаваў сваю, альтэрнатыўную традыцыйнай, тэорыю аналізу жаночай літаратуры і вызначыў асноўную тэарэтычную праблему – праблему жаночай суб’ектыўнасці. У яе трактоўцы існуюць два канцэптуальныя падыходы: 

· вызначэнне жаночай суб’ектыўнасці праз катэгорыю «інакшасці» («(ншае» ў адносінах да мужчынскага і традыцыйнага); 

· вызначэнне структуры жаночай суб’ектыўнасці па-за ўсякімі суадносінамі з вонкавым «другім» – г.зн. праз пабудову асабістай, незалежнай і унікальнай тапалогіі «жаночага». 

Тэарэтык( фемінісцкага літаратурнага крытыцызму падзяляюць яго на наступныя асноўныя разнавіднасці, «як(я вельм( цесна звязаны паміж сабой і даволі цяжка паддаюцца дыферэнцыяцыі (у іх, хутчэй, можна выдзеліць розную акцэнтоўку): 1) жаночая літаратура – акцэнт ставіцца на пол аўтара; 2) жаночае чытанне – акцэнт ставіцца на пол чытача; 3) жаночае пісьмо – акцэнт ставіцца на стыль тэксту; 4) жаночая аўтабіяграфія – акцэнт ставіцца на змест тэксту» [44, 138]. 

Сёння фемінісцкі літаратурны крытыцызм існуе на стыку некалькіх крытычных падыходаў і накірункаў – структуралісцкага, постструктуралісцкага, культурна-сацыялагічнага і псіхааналітычнага. Аднак менавіта постструктуралісцкія канцэпцыі 80-90-х гадоў мінулага стагоддзя з’яўляюцца найбольш прадуктыўнымі для абгрунтавання фемінісцкай тэорыі пра спецыфіку жаночай свядомасці і жаночай мовы, жаночага пісьма і літаратуры. Эфект уздзеяння фемінісцкага літаратурнага крытыцызму ў літаратурнай тэорыі і культуры на зыходзе ХХ – пач. ХХІ стст. цяжка перабольшыць. Можна сказаць, што на сённяшні дзень не існуе практыкі чытання літаратурнага ці філасофскага тэксту, якая б не ўлічвала яго магчымую гендарную ці фемінісцкую інтэрпрэтацыю.

3 «Жаночая літаратура», «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» як разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. 

а) паняцце «жаночай літаратуры»: тэарэтычныя падыходы    

Асноўная задача фемінісцкага аналізу літаратуры, на думку Э.Шоўолтэр (рэдактара кнігі «Новы фемінісцкі крытыцызм»), «памяшчаць у цэнтр крытычнага даследавання як жанчыну-чытача ці жанчыну-гераіню (праблематыка «жаночай літаратуры»), так і жанчыну-пісьменніцу як вытворцу тэкстуальных значэнняў (праблематыка «жаночага пісьма»). У кантэкст праблемы «жаночай літаратуры» ўваходзіць вывучэнне тэм, жанраў і структур літаратуры, створанай жанчынамі; у лік прадметаў – псіхадынаміка жаночай крэатыўнасці, лінгвістыка і праблема жаночай мовы, траекторыя індывідуальнай альбо калектыўнай жаночай кар’еры, гісторыя літаратуры і даследаванні асобных пісьменніц і іх твораў». У названай кнізе, дзе сабраны работы па паэтыцы фемінізму, што на сённяшні дзень лічацца класічнымі, падкрэсліваецца наступнае: «Для крытыкаў-жанчын новая арыентацыя літаратурнага крытыцызму заключаецца ў тым, каб звяртаць асаблівую ўвагу не на праблемы героя, а на праблемы гераіні... і на тыя своеасаблівыя абставіны, у якіх яна апынулася». Як прыклад у кнізе падаецца аналіз рамана «Джэн Эйр» Ш.Брантэ, зроблены М.Адамс. «Перачытваючы гэты твор я непазбежна прыходзіла да чыста жаночых пытанняў, пад якімі я разумею грамадскае і эканамічнае становішча залежнасці жанчыны ў шлюбе, абмежаваны выбар магчымасцей, што даступны Джэн, як следства яе адукацыі і энергіі, яе жаданне кахаць і быць каханай, адчуваць сябе патрэбнай і карыснай. Гэтыя імкненні гераіні, дваістыя адносіны да іх апавядальніцы і канфлікты паміж імі – вось тыя сапраўдныя пытанні, што ўзнімаюцца самім раманам», – піша аўтарка.   

Адным з метадаў фемінісцкага літаратурнага крытыцызму, які вылучае Э.Шоўолтэр, з’яўляецца «гінакрытыка» – гэта калі жанчына з’яўляецца аўтарам тэксту і вытворцай тэкстуальных значэнняў. «Гінакрытыка» стварае новыя тыпы жаночага дыскурсу незалежна ад мужчынскага і адказваецца ад простай адаптацыі мужчынскіх літаратурных тэоый і мадэлей. «Гінакрытыка», па словах Шоўолтэр, пачынаецца тады, калі мы вызваляем сябе ад лінеарнай і абсалютнай мужчынскай літаратурнай гісторыі, перастаём упісваць жанчыну ў прасветы паміж лініямі мужчынскай літаратуры і замест гэтага факусіруемся на новым бачным свеце ўласна жаночай культуры». Вялікае значэнне ў праекце такога тыпу мае даследаванне жаночай субкультуры як ўзаемаадносін жанчын у якасці маці, дачок, сясцёр і сяброў, а таксама даследаванне жаночай сексуальнасці і тапалогіі жаночага цела.

б) паняцце «жаночага чытання»

У 70-я годы ХХ ст. бартаўскі тэзіс аб змяненні палітык літаратуры з вытворчасці тэкстаў на іх успрыняцце (смерць аўтара азначала нараджэнне чытача) стаўся вельмі плённым для фемінісцкага літаратурнага крытыцызму з пункту гледжання магчымасці мадыфікацый адзіных і агульнапрынятых у «вялікай літаратуры» тэкставых значэнняў. У фемінісцкім літаратурным крытыцызме пад уплывам Ж.Дэрыда ўзнікае своеасаблівая праблема «жаночага чытання» і «жаночага чытача». «Працэдура перцэпцыі (успрыняцця – Т.Ф.) дазваляе выявіць множнасць і амбівалентнасць тэкставых структур, а значыць, акрэсліць месца і для спецыфікі жаночай рэцэпцыі тэкста, фактычна, акрэсліць тапалогію жаночай суб’ектыўнасці». Такім чынам, было выяўлена, што цяпер любы тэкст можа быць прааналізаваны з фемінісцкага пункту гледжання. 

Найбольш сістэматычна прынцыпы разумення «жаночага чытання» ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме выразіла А.Калодны ў артыкуле «Карта для перачытвання: гендар і інтэрпрэтацыя літаратурных тэкстаў», змешчанай у кнізе «Новы фемінісцкі крытыцызм». Яна лічыць, што:

 «Па-першае, жаночае чытанне менш абстрактнае, чым мужчынскае: жанчына заўсёды чытае ў тэксце свой асабісты рэальны жыццёвы эксперымент. Вынікам такога чытання становіцца яе асабісты тэкст, літаральна – яе «я» як тэкст. Жаночае чытанне – гэта дэшыфроўка і выяўленне сімвалізацый звычайна падаўленай і недасягальнай жаночай рэальнасці і «ўпісванне» яе затым у сваё паўсядзённае жыццё.

Па-другое, у працэдуры чытання жанчына звычайна адчувае сітуацыю падаўлення яе пачуццяў і супраціўляецца гэтаму падаўленню сілай асабістага афекта. 

Па-трэцяе, у жаночым чытанні асаблівая ўвага звяртаецца на жаночыя вобразы і жаночыя сітуацыі, якія мужчынамі дэшыфруюцца як другасныя і нязначныя».

«Перачытваючы тэкст, жанчына-чытач мае магчымасць гуляць з разнастайнымі сэнсамі гэтага тэксту і дасягаць тым самым незалежнасці ад традыцыйных катэгорый і паняццяў, г.зн. ад маскулінісцкіх ацэнак культуры».

в) паняцце «жаночага пісьма»
Асноўныя трансфармацыі ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме перажывае постструктуралісцкае паняцце «пісьмо». Пад уплывам філасофіі Ж.Дэрыда «пісьмо, а таксама літаратура» аб’яўляюцца феноменам, што мае жаночую прыроду, г.зн. здольнасцю пазбегнуць мужчынскіх дамінанат логацэнтрызму.

Фемінісцкія аўтары вылучаюць два асноўныя тыпы выкарыстання мовы: рацыянальны і выразны, пачуццёвы. Жаночыя тыпы мовы і пісьма адносяцца да стратэгій выразнай мовы  – той, што выходзіць за межы «моўных матрыц устаноўленных значэнняў». Э.Сіксу лічыць, што толькі ў выпадку, калі карыстаешся другім тыпам мовы, можна выявіць існаванне «цела»: пачуццёвага стварэння, якое не паддаецца рацыянальнаму асэнсаванню. Мужчына заўсёды кантралюе свае імпульсы, жанчына – не. «Пісаць тэкст для мужчыны – значыць карыстацца закончанымі фармулёўкамі і паняццямі; пісаць тэкст для жанчыны – значыць доўжыць сітуацыю незавершанасці і бясконцасці ў тэксце. У жаночым тэксце няма і не можа быць ні пачатку, ні канца; такі тэкст не паддаецца прысваенню».  На думку Э.Сіксу, катэгорыі традыцыйнай мовы мяшаюць непасрэдна ўспрымаць акаляючы свет, бо накладваюць на яго «сетку апрыёрных паняццяў ці азначэнняў». У жаночым успрыняцці свету (як і ва ўспрыняцці дзіцяці), лічыць даследчыца, пераважаюць не катэгорыі мужчынскага рацыянальнага мыслення, але экстатычная («цялесная») камунікацыя са светам, якая складаецца ў першую чаргу з адчуванняў колеру, паху, смаку. Іншымі словамі, жаночая камунікацыя са светам – гэта камунікацыя фізічнага цела з фізічным светам рэчаў.

г) жаночая аўтабіяграфія
Жанр аўтабіяграфіі побач з жанрамі дзённікаў і мемуараў традыцыйна адносіцца да «жаночых» жанраў пісьма ў літаратурным каноне. Асноўная задача аўтабіяграфічнага жаночага пісьма, як яна вызначаецца ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме, – гэта задача самарэпрэзентацыі гендарнага (жаночага) «я». Асноўныя параметры жаночай аўтабіяграфіі як жанра, што вылучае фемінісцкі літаратурны крытыцызм, наступныя:

1) У жаночым аўтабіяграфічным пісьме ўсё жаночае жыццё варта апісання, а не толькі вызначальныя  этапы гэтага жыцця. Адной з асноўных тэм жаночай аўтабіяграфіі з’яўляецца тэма дому і сям’і. Лічыцца, што гэтую тэму свядома зрабіла асноўным прадметам «высокай літаратуры» і літаратурнага эксперыменту Вірджынія Вульф. Пры гэтым вырашальным сэнсавым параметрам становіцца «адсутнасць страху» казаць пра сваё цела і сексуальнасць не як пра што-небудзь другаснае і дадатковае да асноўнага аўтабіяграфічнага сюжэту, а як пра асноўнае ў ім.

2) Фармальнай прыкметай аўтабіяграфічнага пісьма застаецца пісьмо ад першай асобы. Пры гэтым асаблівасцю жаночай аўтабіяграфіі ў адрозненне ад традыцыйнага аўтабіяграфічнага пісьма з’яўляецца апеляцыя да асабістага вопыту не як да асобнага, а як да гендарнага вопыту групы.

3) У жаночым аўтабіяграфічным пісьме прысутнічае свядомае ці бессвядомае сэнсавае супрацьпастаўленне свайго ўнутранага прыватнага свету афіцыйнай гісторыі: у ім часта немагчыма вызначыць да якой гістарычнай эпохі ён належыць.

4) У фармальнай структуры тэксту замест часовай наратыўнай (апавядальнай – Т.Ф.) паслядоўнасці падзей рэалізуецца эмацыянальная паслядоўнасць; падзейнасць «вялікай гісторыі» замяняецца жаночай унутранай «афектаванай гісторыяй». Фармальнымі прыкметамі такой структуры пісьма з’яўляецца наяўнасць дэталізацый, што парушаюць звычайную структуру субардынацыі; адсутнасць дэфініцый (азначэнняў – Т.Ф.) у тэксце; багацце прасторавых апісанняў. А асноўным тыпам наратыўнага звязвання становіцца тып «і...і...і».

1.3 ЭВАЛЮЦЫЯ ГЕНДАРНЫХ ДАСЛЕДАВАННЯЎ У СВЕЦЕ

1.4 ГЕНДАРНЫЯ ДАСЛЕДАВАННІ НА ПОСТСАВЕЦКАЙ ПРАСТОРЫ

1 Тэарэтычныя напрацоўкі (.Шаберт і Р. Хоф у галіне гендарных даследаванняў.

2 Гендар як «нявызначаная пераменная», якая (дакладняецца часам, прасторай, культурным кантэкстам (Дж.Батлер). 

3 Сацыяльная тэорыя гендарнай стратыф(кацы( Дж.Хубер.  

4 Сучаснае рускае л(таратуразна(ства і гендарныя даследаванні. Падыходы беларуск(х навуко(ца( да праблемы гендара.

1 Тэарэтычныя напрацоўкі (.Шаберт і Р. Хоф у галіне гендарных даследаванняў.

а) праблематыка традыцыйнага напісання гісторыі літаратуры

Свой уклад у разв(ццё тэоры( гендара зрабілі нямецк(я навуко(цы. Так, (.Шаберт у артыкуле «Гендар як катэгорыя новай гісторыі літаратуры» даводзіць, што любая гісторыяграфія ў значнай ступені вызначаецца поглядамі таго, хто піша, а таксама формамі прадстаўлення, якія знаходзяцца ў яго распараджэнні. «Пры гэтым на вобраз бачання гістарыёграфа накладваюць адбітак не столькі асабістыя, колькі тыповыя для яго часу ці пэўнай групы людзей схемы успрымання. Спосаб прадстаўлення гістарычных падзей асабліва залежыць таксама ад надіндывідуальных норм навуковых дыскурсаў». Шматлікія работы па тэорыі гісторыяграфіі даказваюць гэта, робіць выснову даследчыца, і робяць відавочным той факт, што «гісторыя», якая з’яўляецца ўсяго толькі адной з версій гісторыі, мае патрэбу ў паслядоўным пераглядзе. Гэта, безумоўна, тычыцца і гісторыі літаратуры. Знаёмыя карціны мінулага літаратуры з іх падзелам на эпохі, іерархіяй твораў, накірункамі і кантэкстуальнымі ўзорамі павінны пастаянна падпадаць пад  крытычную пераправерку і абнаўленне (крытыкавацца і абнаўляцца). Інакш яны не будуць адпавядаць актуальнаму ўзроўню ведаў у літаратуразнаўстве. Перад такой альтэрнатывай апынуліся на сённяшні дзень Gender Studies (гендарныя даследаванні), з пазіцый якіх традыцыйныя працы па гісторыі літаратуры можна толькі «тактоўна ігнараваць» або уключыць іх у праграму, па словах Дж.Фэтэрлей, «супраціўляльнага чытання».

Далей аўтарка зазначае, што ў сваёй большасці працы па гісторыі літаратуры ствараліся ў тыя часы, калі значэнне адрознівання полаў у літаратурным жыцці і літаратуразнаўстве яшчэ не было ў дастатковай ступені асэнсавана. Ігнараванне катэгорыі «гендар» прывяло да таго, што «мужчынскае» – мужчынскія нормы паэтыкі, мужчынскія спосабы пісьма, мужчынскія і жаночыя вобразы, якія стварылі мужчыны, – прыраўноўвалася да «агульначалавечага», у той час як характэрная жаночая прысутнасць проста не заўважалася. Аўтары такіх работ, як правіла, праецыруюць агульнапрынятыя пола-ролевыя стэрэатыпы на аб’ект, які даследуюць. «Такім культуральным стэрэатыпам у літаратуры з’яўляецца вызначэнне пішучага суб’екта як «мужчынскага», у той час як пазіцыя апісваемага аб’екта канатуецца з «жаночым». Гэты стэрэатып, з аднаго боку, пастаянна даваў прывілеі аўтарам-мужчынам, спрыяў іх літаратурнай дзейнасці і выданню іх твораў. З другога боку, такі стэрэатып з тым самым пастаянствам ускладняў літаратурную дзейнасць жанчын. Да таго ж у многім вызначаў і ўспрыняцце гістарычнага працэсу напісання і прачытання твораў. Калі мастацкае пісьмо з’яўляецца мужчынскім, то і гісторыя літаратуры павінна быць гісторыяй аўтараў-мужчын. Жанчын, якія пішуць, ігнаруюць ці адводзяць ім месца на заднім плане (як паказвае прагляд практычна любой гісторыі літаратуры). Пры гэтым заўважаецца пагарджанне і прадузятасць у адносінах да літаратурнай дзейнасці жанчын, а таксама імкненне ацэньваць іх пісьмо адносна мужчынскіх літаратурных дасягненняў.

Мы пагаджаемся са слушнымі заўвагамі даследчыцы, аднак наконт беларускай літаратуры зазначым наступнае: у апошні час актыўна вяртаецца спадчына жанчын-аўтараў мінулых стагоддзяў. Праўда, гэта звязана не столькі з асэнсаваннем гендарных праблем у літаратуры і літаратуразнаўстве, колькі з своеасаблівасцю гістарычнага развіцця нашай краіны. Бо многія этнічныя беларусы карысталіся польскай або рускай мовамі і таму сталі набыткам іншых культур. Што да развіцця беларускага прыгожага пісьменства на сучасным этапе, то жанчыны-аўтары займаюць у ім належнае месца і ў колькасным, і ў якасным плане. Гэта тычыцца не толькі жаночага аўтарства, а і стылю пісьма, выяўленню жаночай самасці. 

б) гістарычнасць паняцця полу 

І.Шаберт звяртае ўвагу на той факт, што «азначэнне мужчыны і жанчыны, адрозненні паміж жаноцкасцю і мужчынскасцю змяняюцца з цягам часу. Разнастайныя ўяўленні існуюць адначасна, набываючы большую або меншую значнасць; іх камбінуюць, суадносяць адно з другім, каб праз адрозненні паміж поламі даць характарыстыкі чалавека ўвогуле. Усведамленне факта гэтых гістарычных змен адбылося зусім нядаўна. Доўгі час лічылася, што значэнні слоў у гэтай вобласці застаюцца нязменнымі».

Даследчыца ж падкрэслівае, што  «г(сторыя л(таратуры выя(ляе падвойную сувязь з г(старычнай дынам(кай паняцця полу. З аднаго боку, л(таратура ( сва(х канцэптах чалавека дакументуе (я(ленн( пра мужчынскае ( жаночае, як(я (весь час змяняюцца, а а(тары – мужчыны ( жанчыны – (дэнтыф(куюць сябе з пэ(ным( спецыф(чна мужчынск(м( ц( жаночым( нормам( п(сьма ( спрабуюць адпавядаць абумо(леным часам нормам успрымання пола( уя(ных чытача ( чытачк(. З другога боку, л(таратурныя творы акты(на садзейн(чал( змене (я(лення( пра характар пола(» [166, 112]. Даследаванн( па г(сторы( л(таратуры, безумо(на, пав(нны (л(чваць (снаванне дзвюх гэтых тэндэнцый: ( змену л(таратуры пад уплывам новых канцэпта( распазнавання пола(, ( змяненне сам(х канцэпта( пад уплывам новых л(таратурных мадэля( жаночага ( мужчынскага.

Гендарныя даследаванн(, што вывучаюць суаднос(ны пола(, тлумачыць Р. Хоф у артыкуле «Узнікненне і развіццё гендарных даследаванняў» [155], з’яўляюцца лагічным следствам жаночых даследаванняў. З гэтага пункту гледжання патрабаванне прызнання «суадносін полаў» у якасці фундаментальнай катэгорыі аналізу не можа абмяркоўвацца незалежна ад грамадска-палітычных, сацыяльных і інстытуцыянальных умоў, лічыць даследчыца. З другога боку, неабходна удакладніць адрозненні паміж жаночымі і гендарнымі даследаваннямі і вызначыць той даследчы інтарэс, які адрознівае гендарныя даследаванні ад шматвяковай «філасофіі полаў», што развівалі пераважна мужчыны, так і ад распрацаванага ў ХХ ст. канцэпта «полавых ролей». 

Для жаночых даследаванняў на першым этапе важна было назваць адрозненні паміж жанчынамі і мужчынамі. Галоўная задача была ў тым, каб прадставіць інфармацыю ад жанчын і пра жанчын, каб такім чынам стварыць фундамент для новых тэарэтычных пабудоў. З гэтага моманту пачынаецца задача гендарных даследаванняў, у якіх гаворка ідзе не столькі пра працяг крытыкі (цяпер ужо і без таго вядомага) выцяснення жанчын і не столькі пра механізмы, што раней адназначна прыпісваліся ўладзе, колькі пра крытычны аналіз механізмаў, звязаных з іерархізацыяй.

Пры адрозніваннях паміж жаночымі і гендарнымі даследаваннямі, сцвярджае Р.Хоф, гаворка ідзе не пра дакладнае размежаванне, а, хутчэй, пра перастаноўку акцэнта, пры якой многія, арыентаваныя спачатку пераважна на ўмовы жыцця і работу жанчын даследаванні, былі ўключаны ў больш шырокі кантэкст. Катэгорыя гендара тлумачыць, што ўключэнне жаночых даследаванняў у тэарэтычныя веды не абмяжоўваецца ўключэннем ведаў пра жанчын і вопыту жанчын у тую ці іншую навуковую галіну. Наадварот, на аснове гэтых новых ведаў павінны змяніцца ўзаемасувязі аргументаў і абгрунтаванняў унутры адпаведнай дысцыпліны. 

Гендарныя даследаванн(, найперш, крытыкуюць агульнасць жаночага вопыту ( акцэнтуюць увагу на розн(цы пам(ж сам(м( жанчынам(. Адрозненн( па прыкмеце полу ( пара(нанн( з так(м( катэгорыям(, як раса, клас, узрост, сексуальная арыентацыя, губляюць сваю актуальнасць. Таму важным( для даследчыка( у гэты час робяцца напрацо(к( постструктурал(ста( (М.Фуко, Ж.Дэрыда ( (нш.). «Замест таго, каб зыходз(ць з зададзеных адрознення( пам(ж жаночым ( мужчынск(м, гэтае паняцце прымушае нас задумацца над значэннем, што прып(сваецца гэтым адрозненням» [159, 38]. Бо ( жаноцкасць, ( мужчынскасць, што часта разглядаюцца як нязменны факт, з(я(ляюцца культурным канструктам, а значыць, здольныя змяняцца. Акрамя таго, з гэтага ў выніку паўстае наступнае (больш складанае) пытанне: «з дапамогай якіх крытэрыяў выбару ўвогуле ацэньваецца рэлевантнасць (сэнсавая адпаведнасць паміж інфармацыйным запатрабаваннем і атрыманым паведамленнем – Т.Ф.)  фактаў і падзей. Гэтае пытанне, у якасці агульнай тэарэтычнай праблемы, тычыцца не толькі жаночых даследаванняў, яно звязваецца, хутчэй, з усёй галіной вытворчасці ведаў». 

Р.Хоф сцвярджае, што спроба сцвердзіць гендар у якасці асноўнай навуковай катэгорыі мела чатыры абгрунтаванні:

– з мэтай адказу ад прычыннай залежнасці паміж жаночым і мужчынскім целам і вызначанымі грамадскімі ролямі, якая прымаецца за натуральную;

– у мэтах наладжвання сувязей паміж структурай адносін полаў і іншымі ўнутрыкультурнымі кантэкстамі і формамі грамадскай арганізацыі; 

– у выніку прызнання таго факта, што грамадская арганізацыя, у якой мужчыны і жанчыны адыгрываюць пэўную ролю, не можа быць зразумелай без аналізу адпаведных уладных сістэм;  

– як следства пераканання, што працэс адрознівання, які вядзе да розных ролей, таксама павінен быць прааналізаваны. 

Той факт, што жаночыя даследаванні і фемінісцкая навуковая крытыка абавязаны сваім узнікненнем сацыяльнаму руху, а не тэарэтычнаму развіццю ўнутры самой навукі, тлумачыць спецыфічную дынаміку ўтварэння тэорыі, якая паспрыяла пераходу ад жаночых да гендарных даследаванняў, заўважае даследчыца. Увядзенне гендара як аналітычнай катэгорыі давала магчымасць дэканструкцыі апазіцыі паміж мужчынамі і жанчынамі (што была пад пытаннем) і адначасна сур’ёзных адносін да гэтай апазіцыі як да механізма іерархізацыі ў сацыяльнай, культурнай і палітычнай рэальнасці. З дапамогай гэтай аналітычнай катэгорыі ажыццёўлена спроба апісаць феномен суадносін улады паміж поламі без звароту да пастулата агульнага жаночага вопыту ці універсальнага прыгнёту жанчын, які стаў праблематычным. 

Р.Хоф далей падкрэслівае важнасць патрабавання зразумець, што інтэрпрэтатыўная гісторыя адрознівання полаў, якая першай зрабіла спробу канстытуяваць суадносіны полаў, сама з’яўляецца часткай «сацыяльнага канструявання рэальнасці». Гэта неабходна для таго, каб такім чынам ажыццявіць аналіз узаемадзеяння паміж гэтай гісторыяй і іншымі грамадскімі арганізацыйнымі структурамі. 

2 Гендар як «нявызначаная пераменная», якая (дакладняецца часам, прасторай, культурным кантэкстам (Дж.Батлер). 

Гендар як «нявызначаная пераменная» – упершыню такім чынам ахарактарызавала гендар тэарэтык фемінізма, прафесар Кал(фарн(йскага ун(верс(тэта Джудз(т Батлер у артыкуле «Гендарныя турботы». Яе філасофская пазіцыя грунтуецца на пераасэнсаванні дэканструктывісцкай і  постструктуралісцкай праблематыкі. Не выпадкова даследчыцай у згаданай рабоце надаецца вялікая ўвага паняццям рэпрэзентацыі і мовы, заснаваных на аналізе дыскурсіўных асноў палітыкі рэпрэзентацыі гендара ў сучасным грамадстве. 

«Гендарныя турботы» – гэта генеалогія зацягнутай спрэчкі пра Імя і дыскурсіўныя асновы самога фемінізму, пра тое, што папярэднічае пазначванню. Гэта спроба дэканструкцыі азначэння прадмета фемінізму «як устойлівага, які пазначаецца адзіным паняццем «жанчыны». Дж.Батлер звяртаецца тут да вельмі актуальнай праблемы множнасці сэнсаў, што ахопліваецца паняццямі «жанчына», «гендар», «пол», бо ў выніку гэта адкрывае новую перспектыву для фемінісцкіх і гендарных даследаванняў. 

Падыход, у адпаведнасц( з як(м жанчыны (спрымаюцца як група, якую адрозн(ваюць агульныя прыкметы ( (нтарэсы, на яе думку, узмацн(( б(нарызм заходняй культуры: «Замест таго, каб выконваць ролю (стойл(вага пазначальнага,.. паняцце жанчыны, нават узятае ( множным л(ку, само аказалася супярэчл(вым тэрм(нам, прадметам спрэчак, прычынай турбот». Увогуле, лічыць даследчыца, падзел чалавецтва на мужчын і жанчын не з’яўляецца адзіным спосабам тлумачэння пабудовы грамадства і культуры. Фем(н(зм, на яе думку, пазбав(( сябе магчымасц( фармавання множных ( больш разнастайных (дэнтычнасцей, калі аб’яднаў усіх жанчын «пад парасонам» універсалізму і адзінства катэгорыі «жанчына». Постфемінізм, наадварот, імкнецца быць менш радыкальным і больш крытычным у адносінах да сваіх асноў. Ён выражае справядлівае сумненне ва універсальнасці сваіх тэзісаў і агульназразумеласці пазначальных.

Для Дж.Батлер не толькі «гендар», але і «пол» з’яўляецца культурным канструктам. Пры гэтым і першае, і другое – прадукты рэалізацыі стратэгій улады. Далей у рабоце даследчыца роб(ць выснову, што «гендар» з(я(ляецца «нявызначанай пераменнай», якая (дакладняецца часам, прасторай, культурным кантэкстам. Да таго ж гэтая катэгорыя не выя(ляе нейкую (нутраную сутнасць, што папярэдн(чае з(я(ленню, а сцвярджае сябе ( сам(м акце прадста(лення: «Не (снуе гендарнай (дэнтычнасц( да ( па-за прая(ленням( гендара; гэтая (дэнтычнасць перфарматы(на канстыту(руецца тым( яе «прая(ленням(», як(я л(чацца вын(кам яе (снавання». Паняцце «жанчыны», на думку Дж.Батлер, ёсць (дэнтычнасць без сутнасц(.

3 Сацыяльная тэорыя гендарнай стратыф(кацы( Дж.Хубер.  

Памятаючы, што гендарныя даследаванні міждысцыплінарныя, звернемся да напрацовак сацыёлага і антраполага Дж.Хубер. Яна вядомая тым, што распрацавала тэорыю гендарнай стратыф(кацы(, якая з’яўляецца падсістэмай сацыяльнай стратыфікацыі і можа даць адказ на многія пытанні, што тычацца вытворчасці і размеркавання эканамічных рэсурсаў і рэгулявання сексуальнасці. Для нас названая тэорыя карысная тым, што дае магчымасць па іншаму глянуць на ўзаемадачыненні герояў твораў, якія ў сваю чаргу з’яўляюцца адбіткам ўзаемаадносін полаў у грамадстве і адначасова ўзнаўляльнікамі стэрэатыпаў паводзін полаў. Мы будзем звяртацца да тэорыі Дж.Хубер пры аналізе мастацкіх твораў беларускай літаратуры яшчэ і таму, што тэорыя гендарнай стратыф(кацы( дапамагае зразумець наступнае – адрозненн( паміж жанчынамі («жаноцкасц(», пра як(я гаварыла Дж.Батлер і, безумоўна, «мужчынскасц(») абумо(л(ваюцца расавай, этн(чнай, класавай прыналежнасцю. На (х (плывае г(старычны час, узрост, адукацыя, нават знешнасць (што больш суадносіцца з успрыняццем жанчын).  

Шматлікія тэорыі, якія  тлумачаць адрозненні і няроўнасць полаў, на думку Дж.Хубер, падзяляюцца на дзве школы: біягенетычную і біякультурную. Першая абгрунтоўвае адрозненні ў паводзінах мужчын і жанчын біялагічнымі і генетычнымі фактарамі: памеры цела, моц, рознасць у развіцці правага або левага паўшар’яў мозгу і г.д. Пры гэтым некаторыя навукоўцы лічаць гэтыя адрозненні, а разам з імі і мужчынскае дамінаванне, спрадвечнымі. Іншыя ж – сфармаванымі ў працэсе эвалюцыі, але усё роўна непазбежнымі і неабходнымі для выжывання віду. Другая, біякультурная, школа ўказвае на  вялікую варыятыўнасць сацыяполавых паводзін і падзелу працы. Такая разнастайнасць культурных адаптацый настолькі вялікая, што яе нельга патлумачыць толькі біялагічнымі фактарамі. Пазней навукоўцы ўсвядомілі, «што гендарная стратыфікацыя з’яўляецца формай сацыяльнай стратыфікацыі, у якую біялогія зрабіла значны ўклад, але якую нельга патлумачыць зыходзячы толькі з біялогіі». Дж.Хубер у сваёй тэорыі змяшчае гендарную стратыфікацыю ў кантэкст універсальнай сацыяльнай стратыфікацыі і падзелу працы. Такія спробы рабіліся і раней, найбольш вядомая з іх – работа Энгельса «Паходжанне сям’і, прыватнай уласнасці і дзяржавы». Аўтар матывуе стварэнне сістэмы прыгнёту жанчын імкненнем да перадачы ўласнасці бясспрэчнаму спадкаемцу. Механізм, які быў выпрацаваны для рэалізацыі гэтай мэты, заключаўся ў кантролі над жаночымі паводзінамі, што паступова прывяло да ўстанаўлення манагамнага (для жанчыны) шлюбу. Згодна з Энгельсам, падзел працы па прыкмеце полу існаваў заўсёды, але пачаў мець значэнне толькі са з’яўленнем прыватнай уласнасці. Праца, якую выконвалі мужчыны, з’яўлялася вытворчай і валодала менавой каштоўнасцю. Жаночая ж праца (вядзенне хатняй гаспадаркі і догляд дзяцей) яе не мела, хоць была неабходнай для выжывання. Жаночы ўклад, такім чынам, быў абясцэнены. Дж.Хубер лічыць, што Энгельс здзейсніў прарыў, калі ўключыў сексуальнасць і рэпрадукцыю ў эканамічную тэорыю. Аднак гэтая тэорыя ўсё ж не тлумачыць самога факта полавага падзелу працы. 

Даследчыца распрацавала мадэль гендарнай (сацыяльна-полавай) стратыфікацыі з улікам таго, што адбываецца ўнутры хатняй гаспадаркі, а таксама тых дзвюх задач узнаўлення, рашэнне якіх недаступна мужчынам: нараджэнне і кармленне малаком маці, – і вылучыла тры прынцыпы гэтай тэорыі:

1) «людзі, занятыя ў вытворчасці тавараў, маюць больш улады і прэстыжу, чым тыя, што спажываюць: лепш валодаць здольнасцю даваць, чым браць»;

2) «работа, што выконваецца жанчынамі, павінна сумяшчацца з цяжарнасцю і лактацыяй, калі патрабуецца узнаўленне папуляцыі»;

3) «у любым грамадстве найбольшая ўлада і прэстыж належаць людзям, якія кантралююць размеркаванне матэрыяльных каштоўнасцей па-за сям’ёй. У першабытных грамадствах гэта былі паляўнічыя, у сельскагаспадарчых – воінская знаць, а ў індустрыяльных – вярхі палітычнай, эканамічнай і ваеннай бюракратыі». 

На аснове аналізу пяці тыпаў культур аўтар сцвярджае, што становішча жанчыны непасрэдна звязана з яе ўдзелам у вытворчасці ежы, аднак у некаторых грамадствах патрэба ва ўзнаўленні насельніцтва поўнасцю выключае жанчын з дзейнасці, якая дае ўладу і прэстыж. Гэта адбываецца там, дзе вытворчасць ежы патрабуе доўгага знаходжання па-за домам, альбо калі вайна становіцца адным са значных спосабаў павелічэння «лішкаў». Пры гэтым даследчыца звяртае ўвагу на шлюб і структуру сям’і, а таксама бярэ пад увагу дэмаграфічныя тэндэнцыі: смяротнасць, нараджальнасць, узровень разводаў.

Удасканальванне прылад працы, што прыводзіць да павелічэння вытворчасці ежы, а таксама змяненне ўзроўню нараджальнасці і смяротнасці непасрэдна звязаны са становішчам жанчын, канстатуе Дж.Хубер. Таму ў постіндустрыяльную эпоху статус жанчын павышаецца. Іх становішча паляпшаецца па той прычыне, што развіццё тэхналогій робіць фізічныя адрозненні паміж поламі менш значнымі. Аднак важную ролю працягвае адыгрываць унутрысямейны падзел працы. І менавіта палеміка пра хатнюю гаспадарку, што з’яўляецца вядучай у сацыялогіі, дапамагла давесці, што адносіны ў сям’і будуюцца на эканамічнай аснове. «Хатняя праца для гендарнай стратыфікацыі ёсць тое ж самае, што для класавай – рынак. Жанчыны да той пары не займеюць роўнасці з мужчынамі, пакуль найбольш адораныя з іх не змогуць спадзявацца на рэалізацыю свайго таленту з такой жа доляй упэўненасці, як і мужчыны», – зазначае аўтар напрыканцы артыкула і раіць падзяліць пароўну хатнюю работу, бо яна з’яўляецца цудоўным фізічным практыкаваннем і паляпшае псіхічнае здароўе.

4 Сучаснае рускае л(таратуразна(ства і гендарныя даследаванні. Падыходы беларуск(х навуко(ца( да праблемы гендара.

У рускай ф(ласофскай думцы тэма полу акты(на стала абмярко(вацца тольк( ( сярэдз(не Х(Х стагоддзя, адбывалася гэта на фоне моцнага (плыву правасла(я. У ф(ласоф(( вылучаецца некальк( канцэпцый полу: славянаф(льская (А.Хамяко(), рацыянал(стычная (М.Чарнышэ(ск(), рэл(г(йная «ф(ласоф(я полу» (У.Сала(ё(, В.Розана(, М.Бярдзяе(; Л.Талстой, Ф.Дастае(ск(). Звяртае на сябе (вагу той факт, што н( ( адной з тэорый «фем(нны пачатак н(кол( не ацэньваецца як ро(ны маскул(ннаму ( самастойны, а за(сёды тольк( як дадатковы».

Ф.Дастае(ск( вырашае праблему гендарных узаемааднос(н у «Дзённ(ку п(сьменн(ка» (1876-1877). Аднос(ны п(сьменн(ка да рускай жанчыны ( гэтым творы два(стыя: з аднаго боку,  ён л(чыць, што ( «рускай жанчыне заключана адз(ная надзея ( залог на абна(ленне», з другога – гало(ным( жаночым( вобразам( «Дзённ(ка» з(я(ляюцца альбо злачынцы, альбо ахвяры злачынства(, альбо самазабойцы (Пярова, Ка(рава, Карн(лава, Кроткая); жанчыны са шчасл(вым лёсам амаль адсутн(чаюць. Руская жанчына знаходз(цца ( канфл(кце з мужчынам. Яна пазба(лена кахання ( сям((, ( такая с(туацыя падштурхо(вае яе да супрацьнатуральных учынка(: яна ц( распусная, ц( пак(дае свой дом, а часам станов(цца забойцай. Падштурхо(вае яе да гэтага руск( мужчына, як( «па вол( г(старычных абстав(н ста( гаспадаром сучаснай рускай рэча(снасц(» ( па гэтай прычыне з(я(ляецца саманадзейным, эга(стычным, няздольным жыць сумленна. Ён дэградуе сам, разбурае сям(ю, падштурхо(вае жанчыну да злачынства.

Кампаз(цыя жаночых вобраза( у «Дзённ(ку» адлюстро(вае разуменне Дастае(ск(м рэальнай с(туацы( ( грамадстве, кал( жанчына аказваецца на перыферы( грамадскай свядомасц(. Увага грамадскасц( ск(ро(ваецца на жанчыну тольк( ( экстракардынальных выпадках, кал( яна ( якасц( злачынцы ц( ахвяры аказваецца ( цэнтры якога-небудзь скандальнага здарэння. А(тар бачыць у гэтым супрац((ленне – я(нае, але не(свядомленае – таму ладу, што скла(ся ( грамадстве. ( якраз супрац((ленне норме, якое адбываецца (сё часцей, сведчыць аб няправ(льнасц( апошняй. «Норма» ж прыдуманая ( (стано(леная мужчынам( для жанчын ( па сваёй прыродзе з(я(ляецца памылковай. «Гало(ным в(но(н(кам сучаснага драматычнага (( нават траг(чнага) станов(шча рускай жанчыны з(я(ляецца свет, арган(заваны па-мужчынску». Яго  прадста(ляюць адвакат Уц(н, муж Кроткай. Менав(та гэтыя мужчыны навязваюць жанчынам сваё (я(ленне пра (х сам(х, прымушаюць мысл(ць па-свойму, па-мужчынску. Дыктат мужчынскага прая(ляецца не тольк( ( сферы грамадскай свядомасц(, але ( на бытавым узро(н(. Патрэбна адзначыць таксама, што а(тар л(чыць злачынствы жанчын вын(кам няправ(льна зразумелай (дэ( жаночай эманс(пацы(, што прыйшла ( Рас(ю з Захаду. (дэя ро(насц( стала (дэяй прыпадабнення жанчын да мужчын. Прыкладам такога прыпадабнення, на думку а(тара, з(я(ляецца Жорж Занд, жанчына з мужчынск(м (мем ( ( мужчынск(м адзенн(. Але гэта ген(яльная жанчына, якая сва(м лёсам ( творчасцю прадэманстравала выхад са станов(шча, якое склалася. Дастае(ск( падкрэсл(вае натуральнасць мастацкай творчасц( Жорж Занд, якая праяв(лася ( тым, што п(сьменн(ца «больш люб(ла выста(ляць гера(нь, чым героя(». Адметнасцю жаночага п(сьма ( жаночага чытання фем(н(сцк( л(таратурны крытыцызм таксама л(чыць зварот да жаночых вобраза(, як(я мужчынам( (спрымаюцца як другасныя. 

Прыклад гендарнага анал(зу мастацк(х твора( падае руская даследчыца Т.Ровенская. На матэрыяле рускай жаночай прозы сярэдз(ны 80-х – пачатку 90-х гг. ХХ ст. яна даследуе «феномен гендарнай в(ны», пс(халаг(чны дыскамфорт, што адчуваюць а(тарк( ( гера(н(. Даследчыца зыходз(ць з таго, што грамадства кантралюе жанчыну пры дапамозе хрысц(янскага комплексу в(ны, што «даведзены да фарсу». Аднак патрэбна зазначыць, што кантроль над чалавечай асобай з(я(ляецца ( мэтай сацыяльных (нстытута(. На гэта ( свой час указва( М.Фуко. За аснову Т.Ровенская бярэ азначэнне в(ны ( пс(хаанал(зе (К.Хорн(), згодна з як(м, гэтае пачуццё (зн(кае «( вын(ку парушэння маральных патрабавання( ц( (нутраных забарон, як(я маюць с(лу ( дадзенай культуры, ( з(я(ляюцца выражэннем балючага пераканання ( тым, што такое парушэнне было здзейснена». Пры гэтым балючае адчуванне аднос(цца да парушэння нормы, якую (ндыв(д сам для сябе (стана(л(вае. Даследчыца прапано(вае ( артыкуле г(потэзу, згодна з якой (снуюць  гендарна-нейтральная (агульначалавечая) ( гендарна-матываваная в(на. Апошняя мае нацыянальна-г(старычныя ( культурна-пс(халаг(чныя асабл(васц(. А пакольк( (снуюць два тыпы сацыяполавых роля( (мужчынск( ( жаночы), то ( пачуццё в(ны суаднос(цца з гэтым( тыпам(.

Т.Ровенская шукае адказ на пытанне: «У чым жанчына адчувае сваю в(ну?». Сучасная руская жаночая проза дае падставу даследчыцы зраб(ць наступныя высновы: 

— у тым, што неабачл(ва падпарадко(ваецца сва(м пачуццям;

— у тым, што праецыруе аднос(ны грамадства да жанчыны (вогуле на аднос(ны да сябе самой;

— у тым, што ёй неабходна (весь час пераконвацца ( запатрабаванасц( грамадствам ( пераконваць (ншых у сваёй значнасц(;

— у тым, што статус «каханай», «жаданай», у адрозненне ад «некаханай», уплывае на пс(халаг(чны дыскамфорт жанчыны ( надае ёй сацыяльную значнасць; але адначасова прымушае жанчыну адпавядаць экспектацыям грамадства, «губляць свой голас»;

— у тым, што адказнасць за лёсы бл(зк(х ёй людзей (гэта фармулюецца, як «я пав(нна (с(м») прая(ляецца ( безадказнасц( жанчыны перад сабою.

Гендарныя даследаванн( ( сучасным руск(м л(таратуразна(стве намнога шырэйшыя, чым у беларуск(м. Найбольш ц(кавыя з (х – работы К.Таратуты, (.Са(к(най, М.Шопавай. Даследчыцы звярнул(ся ( асно(ным да жаночай л(таратуры ( жаночых вобраза( з мэтай  выяв(ць як мужчынск( погляд на жанчыну, так ( жаночае (спрыняцце сябе. 

Апошн(м часам беларуск(я навуко(цы таксама пачал( звяртацца да праблемы гендара (А.Усманава, (.Шабло(ская, У.(ваноў). Найбольш грунто(ным з тэарэтычнага пункту гледжання з(я(ляецца артыкул А.Усманавай. У (м яна разважае «пра фем(н(сцкую крытыку г(сторы( ( тэоры( мастацтва» на сучасным этапе. Але асно(ныя тэарэтычныя палажэнн( названага артыкула могуць быць выкарыстаны ( для даследавання твора( мастацкай л(таратуры, ва (сяк(м разе (х выкарысто(вае ( фем(н(сцк( л(таратурны крытыцызм. А.Усманава апелюе да дасягнення( заходняга мастацтвазна(ства. 

Даследчыца звяртае (вагу на адно з палажэння( фем(н(сцкага крытыцызму, згодна з як(м «жанчына адсутн(чае» ( г(сторы( заходняга мастацтва ( культуры наогул. Але гэта не тычыцца створаных мужчынам( вобраза( жанчын, бо (х якраз дастаткова. Гэта прая(ляецца ( адсутнасц( «прасторы для жаночага погляду». А таксама ( адсутнасц( жанчын у мастацтве да ХХ стагоддзя (Гэтага, на наш погляд, нельга сцвярджаць у аднос(нах да беларускай л(таратуры да ХХ ст., аб чым будзе сказана ніжэй). Традыцыйным л(чыцца стэрэатып «мужчына – творца, жанчына – аб(ект яго даследавання», як( ( вын(ку перанос(цца на палотны ( ( тэксты. Вобразы жанчын, з пункту гледжання фем(н(сцкага крытыцызму, усяго тольк( нарцыс(чнае выя(ленне мужчынскага Эга. Таму  паняцце «жаночага вобраза», на думку даследчыцы, пав(нна быць заменена (я(леннем пра «жанчыну як пазначальнае ( (дэалаг(чным дыскурсе». Так( падыход дазвол(ць убачыць, як у розныя часы розныя значэнн( прып(свал(ся розным «жаночым вобразам». Жаночае (спрыняцце пры гэтым па сутнасц( адсутн(чала. Вобразы жанчын-мац(, анёла, распусн(цы, музы паэта ц( мастака  ( (ншыя функцыянавал( «як пазначачыя патрыярхатнай культуры», мужчынскага (я(лення пра сябе ( жанчыну. (х галерэя адлюстро(вае (я(ленне пра тое, што гэтая культура л(чыла стано(чым, а што адмо(ным,  таму выцясняла, «рэпрэсавала». Мастацтва, як ( (снуючая рэальнасць, адлюстро(вала (мкненне патрыярхатнага соцыуму не тольк( падпарадкаваць сабе жанчыну, але ( пакараць яе за тыя грах(, в(ну за як(я пав(нна несц( мужчынская яго палова (вобраз Евы). 

А.Усманава трактуе гендар як эфект рэпрэзентацы(,  як працэс дыферэнцыяцы( мужчынскага ( жаночага праз розныя культурныя практык( – мову, л(таратуру, культуру, мастацтва, навуку – пакольк( «немагчыма сцвярджаць нейкую першапачаткова (снуючую сексуальнасць мужчынскага ц( жаночага тыпу». Рэпрэзентацыя ( дадзеным выпадку разумеецца як спосаб узна(лення (дэй, а не рэальнасц(. Гэта ман(фестацыя пэ(нага спосабу бачання, суб(екты(нага ( сваёй аснове. Менав(та рэпрэзентацыя легетымуе (дэалог(ю, што дам(нуе ( грамадстве, ( формы субардынацы(, гэтым яна аказваецца пал(тычнай у сваёй аснове.     

Адной з цэнтральных у фем(н(сцкай крытыцы з(я(ляецца праблема (дэнтыф(кацы(, даследавання жаночай пачуццёвасц( ( сексуальнасц( ( мастацтве. Праблема гэта вырашаецца праз  анал(з таго, як жаночая пачуццёвасць ( сексуальнасць канструююцца сродкам( мастацтва. Жанчына за(сёды рэпрэзентуе два пункты гледжання: «мужчынск(» ( «жаночы». Першы з (х навязаны дам(нуючай у грамадстве (дэалог(яй, друг( звязаны з думкам( ( пачуццям( рэпрэсаванай сацыяльнай групы.

Артыкул (.Шабло(скай «Жаночая доля» тольк( (скосна закранае праблему гендара. А(тарка не дае тлумачэння( ( прыклада( прымянення тэрм(на «гендар» у якасц( катэгоры( анал(зу мастацк(х твора(. Яна, аднак, пераконвае ( «вял(к(м значэнн( гендарнага падыходу» ( культуры ( жыцц( чалавецтва наогул, бо не (снуе сярэдняга чалавека, ён – «вын(к разумовых дэф(н(цый». Неабходна адзначыць, што Шабло(ская вызначае гендарны вопыт беларуск(х жанчын праз яго адсутнасць: «Пакаленн( беларуск(х жанчын вырасл( без дзядо(, як(х зраб(л( ворагам( народу, без бацько(, як(х заб(л( на франтах, без неабходнага ( дзяц(нстве мужчынскага пляча... Мног(м з (х было наканавана жыць у адсутнасц( сва(х Рамэа. Гендарны вопыт, так( неабходны з дзяц(нства, у няпо(ных сем(ях, а дакладней, па аналог(( з (м(, у няпо(ным грамадстве – наогул бы( страчаны. Гэта – адз(н з нюанса( Беларускай трагеды(». На наш погляд, а(тарка, акцэнтуючы (вагу на  нацыянальнай адметнасц( беларускага жаночага вопыту, роб(ць няправ(льную выснову. Гендарны вопыт не можа быць страчаны ( прынцыпе, бо прысутн(чае ( кожным чалавеку (кожны жыццёвы вопыт ёсць гендарны вопыт). У дадзеным выпадку гаворку трэба весц( аб спецыф(чнасц( гендарнага вопыту беларуск(х жанчын у межах адной этн(чнасц(, ул(чваючы пры гэтым сацыяльныя ( (зроставыя адрозненн( (стратыф(кацыйнасць гендара). Згодна з апошн(м( напрацо(кам( гендарнай тэоры( не (снуе жанчын з аднолькавым( жыццёвым вопытам ( аднос(нам( да жыцця (Дж.Батлер). 

У сва(х развагах «пра мужчынск( розум ( жаночую (нту(цыю» а(тарка, аддаючы перавагу (нту(цы( ( жанчыне як яе носьб(ту, сутнасць жанчыны тлумачыць б(ялаг(чным фактарам, пак(даючы па-за (вагай сацыякультурны – гендарны – аспект: «(м (жанчынам – Т.Ф.) наканавана (прыродай, богам? – Т.Ф.) берагчы чалавечы род». Далей у сва(х развагах аб жаночай паэз(( а(тарка сцвярджае адваротнае: «(снуе жаночая проза, ( паэз(я, ( драматург(я. Само пытанне гэтае закранае стрыжань гало(най гендарнай праблемы. Жаночая паэз(я не такая шматколькасная, як мужчынская, усё па той жа прычыне: цыв(л(зацыя наша створана не жанчынай. У ёй дам(нуе мужчынская аснова... Што датычыць мастацтва, яно спрадвеку л(чылася мужчынскай прафес(яй. Кал( жанчына мела час лезц( на скалу ( высякаць там маманта? Ц( магла яна праб(цца нават у багамазы? Ёй самой цыв(л(зацыяй наканавана было сядзець за печчу, на друг(м плане». Сапра(ды, цыв(л(зацыя ёсць стварэнне чалавечае / мужчынскае, менав(та ёю вызначаюцца месца ( роля жанчыны ( грамадстве (прычым у розных грамадствах неаднолькавая, але менш значная, чым мужчынская), гэта пацвярджае, што гендар з(я(ляецца сацыякультурным канструктам, а не б(ялаг(чным фактам. Разважанн( (.Шабло(скай умо(на можна аднесц( да «недакладнай тэоры( гендара», згодна з якой (снаванне двух супрацьлеглых «гендара(» прымаецца як дадзенасць, пры якой «прырода» мужчын ( жанчын адрозна настольк(, што (х можна развесц( па розных сацыяльных катэгорыях (В.Варон(на). 

У.(вано( гаворыць аб неабходнасц( гендарных даследавання( менав(та ( беларускай л(таратуры ( анал(зуе жаночую паэз(ю ХХ стагоддзя. Свой анал(з ён праводз(ць хутчэй з паз(цый полу, а не гендара. Даследчык  не карыстаецца набыткам( гендарнай тэоры(, распрацаваным( ( заходняй культуры. Як стано(чыя неабходна адзначыць высновы аб спецыф(чнасц( жаночага вопыту, адлюстраванага ( беларускай л(таратуры м(нулага стагоддзя. Прычыну яго адметнасц( а(тар бачыць у паяднанасц( жаночага руху з нацыянальным( праблемам( ( сацыяльнай прыгнечанасцю, што адцягнула (вагу ад праблем полу. Узн(кненне жаночай л(таратуры ( названы перыяд даследчык бачыць у тэндэнцы( паслаблення (мперскасц(, якая суправаджалася (змацненнем нацыянальна-вызваленчых руха(. Дзякуючы апошняму «сталася магчымым ганарыцца беларуск(м паходжаннем». У гэты час на арэну беларускай л(таратуры пачынаюць выходз(ць жанчыны, першынство сярод як(х бясспрэчна належыць Цётцы. Не аспрэчваючы думк( У.(ванова, зазначым, што з(я(ленню жанчын у айчыннай л(таратуры на пачатку м(нулага стагоддзя спрыяла разв(ццё кап(тал(зму. Гэта дало жанчыне магчымасць стаць уласн(цай хаця б сва(х працо(ных рук, як(я яна магла прадаваць на рынку працы за грошы, незалежна ад вол( мужа ц( бацьк(. Наступнай прычынай з(я(ляецца  магчымасць атрымаць адукацыю. Яна звязана з папярэдняй ( роб(ць жанчыну эканам(чна незалежнай.

Слушную ( сваёй аснове выснову даследчыка: «На працягу (сяе г(сторы(, уключаючы 19-е стагоддзе, у жанчын не было часу на эксперымент (са словам –  на творчасць – Т.Ф.), бо сам( з(я(лял(ся аб(ектам мужчынск(х даследавання(», – можна дапо(н(ць тым, што творчасць жанчын да ХХ стагоддзя яшчэ мала даследавана. Кал( не браць пад увагу тольк( мо(ны фактар (х твора(, а звяртаць увагу перш за (сё на зместавую напо(ненасць, паходжанне а(тарак, то беларуская жаночая л(таратура да ХХ стагоддзя папо(н(цца шматл(к(м( (мёнам(. У гэтым упэ(н(ваюць апошн(я даследаванн( (В.Ко(тун «Стала песняю ( народзе...», (.Э.Багданов(ч «Авангард ( традыцыя» ( некаторыя (ншыя).

Неабходна адзначыць, што ( (.Шабло(ская, ( У.(вано( акцэнтуюць увагу на вын(ку канструявання гендара, падкрэсл(ваюць адрозненн( пам(ж мужчынам( ( жанчынам( ( не звяртаюць увагу пры гэтым на тое, што гендар – гэта яшчэ ( працэс фармавання адрознення( пам(ж мужчынам( ( жанчынам(, як(я не зададзены б(ялаг(чна, а культурна, таму здольны змяняцца.

Ускосна даследуемую нам( праблему закранал( С.Дубавец, Р.Барав(кова, Л.Рубле(ская. Усе яны спрабуюць зразумець сутнасныя адрозненн( пам(ж мужчынам( ( жанчынам( ( (х прая(ленне ( творчасц(. У свой час С.Дубавец выказа( думку, што жаночую паэз(ю нельга разглядаць з паз(цый традыцыйнага л(таратуразна(ства, як нельга разглядаць жанчыну як чалавека, што адрозн(ваецца «ад мужчыны тольк( некаторым( ф(з(ялаг(чным( асабл(васцям(». Пад традыцыйным л(таратуразна(ствам неабходна разумець анал(з жаночай паэз(( праз прызму мужчынскай, л(чачы мужчынскую за абсалют, (дэал. Жаночая паэз(я сапра(ды не горшая, тольк( (ншая, як (ншая жанчына адносна мужчыны. ( як бывае добрай ц( дрэннай мужчынская паэз(я, так ёсць добрая ( дрэнная паэз(я жаночая. Нельга сцвярджаць, што жаночая паэз(я н(жэйшая на (зровень тольк( таму, што яна жаночая. Сапраўдная паэз(я – гэта перш за (сё пачуццё, эмоцы( (а яны найбольш уласц(выя  жанчынам). Магчыма, жаночую паэзію неабходна вымяраць (ншай с(стэмай каардынат. 

Р.Барав(кова выказвае думку, «што такога паняцця, як «жаночая» паэз(я, увогуле не (снуе. Яго прыдумал( мужчыны. Ёсць проста паэз(я ( розныя яе выкана(цы». Як ( С.Дубавец, яна л(чыць жанчыну бл(жэй да паэз((, да сутнасц( паэз((, бо гэта тая сфера дзейнасц(, якая не за(сёды «паддаецца с(ле».

 Л.Рубле(ская працягвае размову на згаданую тэму наступным чынам: «А што тычыцца жаночай творчасц(... до(г( час я не прызнавала гэтага (вогуле. Прыста(к( «жаночы» – да сло( «творчасць», «паэз(я», «проза», «драматург(я» ( г.д. ( цяпер я супраць так(х фармулёвак – але н(куды не падзенешся, мы – жанчыны. Адрозныя ад мужчын. Не лепшыя, не горшыя, проста – адрозныя... Сваю прыроду не перайначыш, дый грэх гэта – адма(ляцца ад уласнага полу, гэтак жа, як ( ад нацыянальнай прыналежнасц(». А(тарка бл(зка падышла да разумення (заемазалежнасц( так(х паняцця(, як гендар ( раса, гендар ( клас ( г. д., як(я з(я(ляюцца баз(сным( ( гендарнай тэоры(. ( (сё ж у прыведзеным выказванн( прысутн(чае б(ялаг(чнае вызначэнне полу ( не больш таго. Жанчыны (спрымаюцца як нейкая еднасць, аднолькавасць, якой яны н(кол( не з(я(лял(ся. (х аб(ядно(вае тольк( пол. Больш ц(кавым( ( гэтым плане, нам падаецца, з(я(ляюцца даследаванн( Л.Рубле(скай жаночага м(фа ХХ стагоддзя, зробленыя на пара(нанн( паэз(( 10-20-х  ( 80-90-х гадо(. Так, для пачатку стагоддзя вобраз жанчыны як тыповай прадста(н(цы нацы( не бы( дам(нуючым у паэз((.  Жанчына ( гэты час з(я(ляецца элементам «асяродку (снавання абагульненага героя». Кал( (сё ж так( праанал(заваць яе вобраз, атрымаецца наступнае – «гаспадыня, мац(, жонка, дачка – с(нхронна з мужам перажывае выпрабаванн( лёсу, да як(х дадаецца п(янства мужа, выкл(канае фатальным нешанцаваннем у жыцц(. Яна праца(н(ца, узрост невызначальны, гэтак жа, як невызначальныя эстэтычныя вартасц( яе абл(чча...». Зрэдку ( паэз((, зазначае а(тарка, мае месца вобраз «(рад-бабы», але гэта вобраз сатырычны. Дададз(м ад сябе, сатыра тут падкрэсл(вае (стано(к( патрыярхатнага грамадства, якое не (спрымае акты(ную жанчыну, жанчыну, якая камандуе мужам, пагаршаючы гэтым ( так нялёгкае яго жыццё. А(тарка падкрэсл(вае, што падобны пункт гледжання на жанчыну характэрны ( мужчынскай, ( жаночай паэз((. Напрыканцы м(нулага стагоддзя с(туацыя мяняецца, ствараецца (ншы м(ф пра жанчыну. Вобраз вясковай мац(, на думку даследчыцы, з(я(ляецца «рэптыльнай тэмай». Рамантычная плынь у паэз((  гэтага часу падае вобразы канкрэтных г(старычных асоб: Рагнеду, Ефрас(нню Полацкую ( (нш. Гера(ня рамантычнай плын( – гэта «менав(та жаноцкасць як адрозная ад мужчынскай ментальнасць». Адной з вядучых у 80-90-я гады з(я(ляецца тэма аднос(н пам(ж мужчынам ( жанчынай. Прая(леннем апошн(х з(я(ляецца каханне, якое падаецца ( зн(таванасц( з пакутай зно( жа незалежна ад полу а(тара. Аднос(ны пам(ж полам( ( паэз(( Л.Рубле(ская вызначае адначасна «як узаемнае прыцягненне, жаданне з(яднацца ( гарман(чнае цэлае, так ( боязь гэтага з(яднання, жаданне захаваць сваю (ндыв(дуальнасць». Так(я аднос(ны найбольш уласц(выя жаночай паэз((. Менав(та яна падае новы тып гера(н( – «незалежнай, самадастатковай, ра(назначнай герою», што, несумненна, з(я(ляецца дасягненнем паэз(( канца м(нулага стагоддзя ( звязана з разв(ццём грамадства (вогуле. Ускосна закранае ( гэтым артыкуле Л.Рубле(ская адну з тэорый гендара – гендар як метафара. Яна сцвярджае, што своеасабл(васць тракто(к( нацыянальным м(фам вобраза радз(мы заключаецца ( тым, што родны кут прама ц( (скосна атаясамл(ваецца з вобразам жанчыны. Прычым з «персан(ф(кацыяй радз(мы ( беларускага паэта аднос(ны амб(валентныя – радз(ма адначасова ( гаротная, бедная, якую трэба вызваляць,.. ( яна ж – цёмная, зацятая ( сва(м цямноцц(, не(сведамленн( (ласнай годнасц(, яна плоц(ць за ахвяры ня(дзячнасцю ( забыццём». Жаночы м(ф ХХ стагоддзя, створаны беларуск(м( л(таратарам( (п(сьменн(кам( ( паэтам(, мужчынам( ( жанчынам(), можа мець свой працяг  у шматл(к(х даследаваннях. Безумо(на, мы разгледзел( тольк( некаторыя працы беларуск(х даследчыка(, як(я можна аднесц( да гендарных даследавання(. Ускосна, як ужо адзначалася, да гендарных можна аднесц( даследаванн(, прысвечаныя тэме кахання ( творчасц( п(сьменн(ка( ( паэта(. Пакольк( менав(та каханне з(я(ляецца той лакмусавай паперкай, якая прая(ляе (заемааднос(ны пам(ж полам(, падае стэрэатыпы так(х узаемааднос(н, праз як(я праглядваюцца патрабаванн( патрыярхатнага грамадства да паводз(н пола(.

2.1 ЖАНОЧАЯ ЛІТАРАТУРА ДА ХХ СТ. ЗГОДНА З СТРАТЫФІКАЦЫЙНАЙ ТЭОРЫЯЙ ГЕНДАРА

1 Сацыяполавыя рол( жанчын, стэрэатыпы жаноцкасц(, гендарныя (заемааднос(ны, разуменне катэгоры( «каханне» ( адпаведнасц( з стратыфікацыйнай тэорыяй гендара.
2 Фрагментарнасць жаночай л(таратуры да ХХ ст.; супаста(ляльны анал(з творчасц( У.Ф.Радзівіл ( С.Русецкай-Пільштыновай.

3 Жаночая л(таратура Х(Х ст.  у кантэксце гендарных даследаванняў. 

1 Сацыяполавыя рол( жанчын, стэрэатыпы жаноцкасц(, гендарныя (заемааднос(ны, разуменне катэгоры( «каханне» ( адпаведнасц( з стратыфікацыйнай тэорыяй гендара.
Тэорыю гендарнай стратыф(кацы( на Захадзе распрацавала Дж.Хубер. На яе думку, «гендарная стратыф(кацыя з(я(ляецца падс(стэмай сацыяльнай стратыф(кацы(». Маско(ск( цэнтр гендарных даследавання( (МЦГД) вылучае гэтую тэорыю як адну з трох асно(ных тэорый гендара. Навуко(цы МЦГД л(чаць, што гендар стварае (ерарх(ю сацыяльных аднос(н ( роля( пам(ж мужчынам( ( жанчынам(, таму з(я(ляецца катэгорыяй стратыф(кацыйнай («стратыф(кацыя – сацыяльная дыферэнцыяцыя грамадства (падзел на страты»)), як ( раса, этн(чнасць, клас, узрост, г(старычны час...  Гендар – гэта працэс, як( фармуе сацыяльна-нарматы(ны суб(ект праз пабудову адрознення( па полу, як(я звязаны з расавым(, этн(чным(, сацыяльным(... Гендар, да (сяго, – шматл(к(я ( разнастайныя прая(ленн( (дысплей) «культурных складн(ка( полу». Адным з так(х прая(лення( з(я(ляецца творчасць. Таму мы можам сцвярджаць, што гендар кожнага творцы абумо(лены (у рамках адной этн(чнасц() г(старычным часам, культурным кантэкстам, полам, адукацыяй, узростам. Гендарныя стэрэатыпы, гендарная ас(метрыя ( сацыяполавыя рол( жанчын стануць прадметам даследавання на дадзеным этапе работы. На нашу думку, творчасць жанчын-п(сьменн(ц у ХХ стагоддз( можна л(чыць (ц( патрэбна л(чыць-успрымаць) як эксперымент, ( не тольк( са словам. Па-першае, пачынаючы са «Слова пра паход (гаравы», жаночыя вобразы ( беларускай л(таратуры стварал(ся мужчынам( (кал( не (л(чваць твора(, а(тарства як(х дакладна не (стано(лена ( на сённяшн( дзень, як, напрыклад, «Жыц(е Ефрас(нн( Полацкай»). «Той вобраз жанчыны, як( мы ведаем, стварыл( мужчыны адпаведна з сва(м( патрэбам(. Гэтыя патрэбы вырастаюць з страху перад «(накшасьцю» жанчыны». Цэнтральным( героям( твора(, безумо(на, был( мужчыны. Жанчыны хутчэй выступал( ( якасц( фону, з(я(лял(ся «асяродкам дзейнасц( героя(». Па-другое, нельга гаварыць аб агульнай канцэпцы( разв(цця беларускай жаночай л(таратуры да ХХ стагоддзя. Яна нас(ла хутчэй фрагментарны характар, таму складана вызначыць чыста жаночую традыцыю, хоць часта жаночае «я» прая(лялася, брала верх над агульнай (мужчынскай) л(таратурнай традыцыяй. Беларускую жаночую л(таратуру да ХХ ст. варта (спрымаць як дакумент, што заф(ксава( гендарную ас(метрыю пэ(най эпох(. Што да жанравых асабл(васцей жаночай л(таратуры да ХХ стагоддзя, то яна часцей прадста(лена «( выглядзе каротк(х апавядання(, мемуарнай прозы, дзённ(ка(», а таксама вершаваных твора(. Выключэнне складае творчасць У.Ф.Радз(в(л ( Саламе( П(льштыновай. Тэматычна жаночая л(таратура была таксама набл(жана да традыцыйнай, асабл(ва гэта стасуецца з прадста(н(цам( Х(Х ст.: Габрыеляй Пузыняй, Адэляй з Устрон(, Марыяй Багушэв(ч, З.Тшашчко(скай, не кажучы пра больш знакам(тых М.Канапн(цкую ( Э.Ажэшку. Адметнасцю гэтай л(таратуры, акрамя звышпачуццёвасц(, становяцца рамантычныя традыцы( ( краёвасць. 

У пачатку м(нулага стагоддзя адбы(ся «прары(» жанчын у л(таратуру. З гэтага часу можна гаварыць аб «жаночай л(таратуры», маючы на (вазе ( пол а(тара, ( выпрацо(ку свайго стылю п(сьма. Эксперыментуючы, жанчыны ствараюць м(ф пра сябе ( адначасна пра мужчын, сапра(ды становяцца «пазначальным у патрыярхатным дыскурсе» – вытворцам( паняцця( жаноцкасць ( мужчынскасць. Значэнне гэтых паняцця( абумо(лена гендарам кожнай п(сьменн(цы.
2 Фрагментарнасць жаночай л(таратуры да ХХ ст.; супаста(ляльны анал(з творчасц( У.Ф.Радзівіл ( С.Русецкай-Пільштыновай.

Творчасць прадста(н(ц беларускай л(таратуры да ХХст.  неабходна прачытаць з пазіцыі гендарна арыентаванага чытача – г. зн., у «тэксце, створаным як палімпсест, расчысціць і расшыфраваць, прачытаць пасланне жаночага Я аўтара». Беларуская жаночая л(таратура да ХХ ст., як ужо адзначалася, нас(ла  фрагментарны характар. Тым не менш, кал( (л(чыць той факт, што мног(я этн(чныя беларуск( тварыл( на польскай мове, сп(с жанчын-творца( выглядае давол( (нушальным. Пачаць яго варта яшчэ са знакам(тай Ефрас(нн( Полацкай, нягледзячы на той факт, што спадчына яе на(рад ц( кал(-небудзь дойдзе да нашчадка(. Не будзе л(шн(м у гэтым сп(се (мя стрыечнай сястры полацкай асветн(цы Е(пракс((, найбольш верагоднай, на думку В.Ко(тун, а(тарк( «Жыція… Ефрасінні Полацкай». Пасля до(гага перапынку – Х((( – ХV(( стст. – на арэну жаночай беларускай л(таратуры выходз(ць У.Ф.Радзівіл (1705-1753). Творчую спадчыну гэтай выключнай жанчыны складаюць 16 п(ес, у як(х, па словах даследчыка Г.Барышава, злучыліся два светы: заходнееўрапейскі і мясцовы, ( як(я л(чацца «непаўторнай з’явай» у гісторыі тэатра. У межах 16-ц( драматычных твора( выпрацо(ваецца творчае крэда ( канчаткова «(сталё(ваецца «жаноцкая» дам(нанта творчасц( п(сьменн(цы». Трэба адзначыць, што драматург(чныя творы з(я(ляюцца друг(м этапам творчасц( У.Ф.Радз(в(л. Бо пачынала яна з верша(. ( (жо ( ранняй творчасц( княг(ня звярталася амаль выключна да праблем, звязаных з асаб(стым жыццём, – праблем кахання – шлюбу. Гэта дало падставу польскаму даследчыку А.Сайко(скаму вызначыць тэндэнцыю творчасц( маладой паэтк( з Нясв(жа «як ск(раваную на каханне». Ж.Некрашэв(ч таксама л(чыць каханне «найвышэйшым сэнсам (снавання для любой жанчыны». На наш погляд, з вышэй сказанага вын(кае наступнае: творчасць У.Ф.Радз(в(л ск(равана на каханне, асаб(стае жыццё, шлюб па прычыне таго, што дзейнасць жанчыны ( той час была абмежавана прыватнай сферай... Жанчына магла п(саць тольк( пра асаб(стыя адчуванн(, бо не (дзельн(чала ( грамадск(м жыцц(. А яшчэ таму, што, на думку пс(хаанал(тыка(, «у жанчыны больш багаты (нутраны свет, куды можна адысц(». Да таго ж жанчыну больш ц(кавяць узаемааднос(ны з людзьм(, яна больш адкрытая, больш эмацыянальная: «На знешн(м узро(н( яны (жанчыны – Т.Ф.) таксама зберагаюць ( разв(ваюць больш сувязей». У пс(халог(( «жаноцкасць асацы(руецца з м(жасобасным узаемадзеяннем, таварыскасцю, а таксама з усведамленнем ( акты(ным выражэннем асаб(стых пачуцця(». У той час як мужчынскасць «звычайна звязваецца з а(таномнасцю». Драматург(чныя творы У.Ф.Радз(в(л будуць для нас асноўнай крыніцай даследавання і тагачаснай жаночай псіхалогіі, і стэрэатыпаў паводзін пэўных слаёў грамадства. На думку Г.Барышава, яе п’есы адлюстравалі не столькі патрабаванні нясвіжскага гледача, колькі асабістыя настроі і густ  аўтаркі. Ужо ( першай камедыі «Дасціпнае каханне» гало(ную (дэйную нагрузку ( творах нясуць жаночыя вобразы. А ( п’есе «Золата ў полымі» ( наступных  назіраецца пэўны прагрэс у абмалёўцы гераінь, а менавіта «з гэтага твора У.Ф.Радзівіл імкнецца да псіхалагічнай матывацыі паводзін герояў».  Аўтарка праз творчасць выказвае свае жаданні і сваё разуменне кахання, шлюбу, маралі, узаемаадносін паміж поламі. П(сьменн(цы імпанавалі актыўныя жанчыны, якія не абмяжоўвалі сябе толькі сямейнымі абавязкамі.  «У кожнай гераіні Уршула бачыла сябе і назнарок надзяляла яе сваімі рысамі».

У гэты ж самы час жыла яшчэ адна арыг(нальная жанчына – Саламея Русецкая-Пільштынова (1718-1760), – якая пакінула аб сабе (спаміны ў выглядзе прыгодніцкага рамана. Даследчык( прызнавал( аўтарку «Авантур» жанчынай назіральнай, кемлівай і разумнай, але не далі належную ацэнку яе вобраза. Яны скіроўвал( ўвагу на раман як «унікальны дакумент свайго часу». Саму Саламею называюць і «сапсаванай эмансіпаткай» (І.Глятман), і жанчынай, якая шукае «новую мадэль жаночага шчасця» (З.Куховіч). На наш погляд, гэта якраз той тып нестандартных паводз(н, нестандартнай «жаноцкасц(» (адыход ад сацыяльнай нормы), як(, з аднаго боку, прыцягва( да Саламе( мужчын, а з другога – (х жа ( адштурхо(ва(. Па той прычыне, што, залежачы ад мужчын духо(на ( ( прававых аднос(нах, Саламея амаль н(кол( не залежала ад (х эканам(чна (хутчэй наадварот). А таксама самастойна прымала значныя ( сва(м жыцц( рашэнн(. Розумам, кемл(васцю, здольнасцям(, сацыяльнай акты(насцю, эканам(чнай незалежнасцю Саламея не (ступала тагачасным мужчынам вышэйшых сасло(я(, але па сацыяльнаму статусу не адпавядала (м. Адсюль канфл(кт. Замужжа з П(льштынам, аднос(ны з «кавалерам... годнага роду ( шляхетнай адукацы(», як( «хаце( мець» Саламею «за спадарожн(цу жыцця», ( няспра(джанасць гэтых узаемааднос(н можна патлумачыць нестандартнасцю паводз(н а(тарк( рамана. Увагу гендарна арыентаванага чытача павінна прыцягваць менавіта асоба аўтара, аўтара-жанчыны. Патрэбна ўлічыць таксама, што адзін з важных спосабаў самаапісання – гэта самарэпрэзентацыя праз іншых. «Апавяданне аб іншых мужчынах дазваляе ёй (жанчыне-аўтару – Т.Ф.) акрэсліць кола асабістых ідэалагічных пераваг, але большае значэнне ў тэксце маюць іншыя жанчыны». Менав(та праз (х выя(ляецца а(тарскае «я». Важным з’яўляецца і той факт, што Русецкая-Пільштынова ўсведамляе значнасць сваёй працы і бярэ адказнасць за нап(санае перад богам і людзьмі. Ужо ў прадмове «Да ласкавага чытача» Саламея падкрэслівае мэту напісання свайго твора – ён рыхтаваўся да друку, для чаго аўтарка выдаткавала належную суму грошай (г. зн., што аўтарка свядома вызначае сваю ролю як пісьменніцкую). Гэтая выключная жанчына, якая афіцыйна жыла з лекарства, напрыканцы жыцця «прымерала на сябе» яшчэ і пісьменніцкі крыж. А жыццё яе стала прыкладам чалавека дзейснага, які заўсёды знаходзіць выхад з любой сітуацыі, не раўнуючы, як барон Мюнхгаўзен, у самым лепшым разуменні гэтага вобраза.

Гендар У.Ф.Радз(в(л ( С.Русецкай-П(льштыновай, пры супадзенн( этн(чнасц(, г(старычнага часу, выя(ляе рознасць, абумо(леную класавай прыналежнасцю, адукацыяй ( культурным асяродкам жанчын. Гэта в(даць з (х творчасц(: У.Ф.Радз(в(л наследуе е(рапейск(я л(таратурныя традыцы(, бо мела магчымасць з (м( пазнаём(цца, С.Русецкая-П(льштынова больш вольная ( прая(ленн( самаснасц(, бо далёкая ад л(таратуры ( культуры (вогуле ( е(рапейскай у прыватнасц(, яна найперш апелюе да свайго жыццёвага вопыту. 

3 Жаночая л(таратура Х(Х ст.  у кантэксце гендарных даследаванняў. 

Х(Х ст. больш плённае на жанчын-творца(. Сярод іх неабходна ўзгадаць Габрыелю Пузыню, Адэлю з Устрон(, Марыю Багушэв(ч, З.Тшашчко(скую.
Габрыеля Пузыня (1815-1869) – яркая асоба свайго часу, натура творчая. Яна мела магчымасць атрымаць адукацыю ( час яе выкарыстаць, бо паходз(ла з заможнай беларускай шляхты. Г.Пузыня спрабавала свае с(лы ( паэз((, прозе ( драматург((. Сведчаннем гэтага з(я(ляюцца выдадзеныя ( 40-х – пач. 60-х гг. Х(Х стагоддзя ( В(льн( кн(г(, у як(х «адб(лася жыццё вышэйшых слаё( беларускага грамадства, асабл(ва побыту заможнай шляхты». Як прая(ленне жаночай суб(екты(насц(, найбольшую кашто(насць мае дзённ(к Г.Пузын(, што бы( выдадзены асобнай кн(гай тольк( ( 1928 г. пад назвай «У В(льн( ( л(то(ск(х дварах. Дзённ(к 1815-1843 гадо(». У друкаваны дзённ(к выда(цам( не был( (ключаны месцы, звязаныя з асаб(стым жыццём а(тарк( ( яе сям((. «Увесь дзённ(к згарэ( у час Варша(скага па(стання 1944 года». Па гэтай прычыне нельга гаварыць аб пс(халаг(чнай адметнасц( твора. ( (сё ж а(тарскае «я», жаночае «я» прысутн(чае ( ( абмалё(цы (ншых персанажа(, а таксама ( ста(ленн( да тагачасных падзей. 

З б(яграф(( Г.Пузын( таксама вядома, што яе сябрам( ( доме бацько( был( людз( творчыя: п(сьменн(к( (.Ходзька, А.Адынец, Т.Зан, мастак(, музык(, навуко(цы. У доме мужа гасцям( был( У.Сыракомля, С.Манюшка. Такое сябро(ства хутчэй за (сё ( падштурхнула дзя(чыну да творчасц(. Творчая школа ( Г.Пузын(, як бачна, была мужчынская. Аб гэтым сведчыць ( тое, што найбольш яна захаплялася вершам( А.М(цкев(ча. Нават сама звярнулася да яго з паэтычным словам «Да А.М(цкев(ча, пасылаючы яму трох( вады ( кветак» (1842 г.) ( даслала верш у Парыж разам з кветкам( ( бутэлькай вады з Нёмана. Твор гэты адначасова ( прызнанне ( любов( да роднай зямл(, ( разуменне паэтавай туг( па Радз(ме, ( жаданне бачыць М(цкев(ча на зямл( беларускай:

             Лепш будзь ласта(кай для нас, Л(цв(не,

Каб вярнуцца мог сюды з-за свету!
А(тарка вядзе размову са слынным паэтам на ро(ных, права на гэта Г.Пузын( дае зямляцтва, а магчыма, ( (сведамленне сябе паэткай, пясняркай роднага краю: Я, Л(цв(нка, да цябе спяваю, // Бо зямляцтва мне дае адвагу.

Належная ацэнка творчасц( Г.Пузын( беларуск(м чытачом можа быць дадзена тольк( пры (мове поўнага перакладу яе на беларускую мову. Але (жо вышэй згаданы верш ( (рывак з дзённ(ка могуць шмат чаго сказаць пра (х а(тарку. Напрыклад тое, што яе творчасць разв(валася ( рэчышчы тагачаснай беларускай л(таратуры, як ( творчасць З.Тшашчко(скай, адметнасцю якой даследчыца (.Багданов(ч л(чыць краёвасць. Тое ж можна сцвярджаць ( ( аднос(нах да нап(санага Г.Пузыняй. Бо яе польскамо(ныя творы адлюстро(ваюць падзе(, што адбывал(ся на Беларус(. Трэба адзначыць ( бязмернае прая(ленне любов( да (сяго роднага, уваг( да г(старычна значных падзей у лёсе Радз(мы, прагу вол(, непрыняцце нас(лля ( зла ( любых прая(леннях. Можна канстатаваць пераемнасць традыцый у творчасц( Г.Пузын(, што (дуць ад У.Сыракомл(, А.М(цкев(ча. 

Перакладзеныя старонк( дзённ(ка п(сьменн(цы прысвечаны падзеям, як(я адбывал(ся ( 1831 г. на Беларус(. Дакладней, у маёнтку Дабра(ляны Свянцянскага павета. Па(станне а(тарка называе «(злётам духу», «абуджэннем з летарг(чнага сну». Яна выказвае тут не тольк( сваё асаб(стае ста(ленне, а думк( ( настро( «тых, хто в(та( яе (дату пачатку па(стання – Т.Ф.) як новую эру». З тэксту в(даць, што п(сала яго не шаснаццац(гадовая дзя(чынка (менав(та стольк( было Г.Пузыні ( 1831 г.), а жанчына сталая, якая (спам(нае ( ацэньвае падзе( з вышын( часу ( (ласнага вопыту, якая не перастае захапляцца падзеям( тых дзён, нягледзячы на вын(к па(стання. «Дзённ(к» падкрэсл(вае гендарную ас(метрыю тагачаснага грамадства. Яна прая(ляецца ( тым, што жанчыны знаходзяцца ( няведанн( рэальных спра(, а таму ( стане страху. Мужчыны недзе там, змагаюцца, а жанчыны сядзяць ( чакаюць, што не вызваляе (х ад адказнасц(, ад пакарання за (чыненае (х мужам(, як у выпадку з жонкай палко(н(ка Прэздзецкага: «Пасля яго зн(кнення яна не магла быць у бяспецы: даходз(л( звестк(, што ( нас зб(раюцца яе шукаць, каб даведацца ад яе пра мужа ( помсц(ць жанчыне за яго»; а то ( без прычыны, тольк( таму, што яны не ( стане абаран(цца: «На дарогах казак( нападал( на падарожных, рабавал( жанчын, выкручвал( (м пальцы, каб адабраць пярсцёнк(, ( к(дал( (х трупы ва (збочныя канавы».

Жанчыны, на думку С. дэ Бавуар, больш здольныя абага(ляць мужчын, як(х сам( не ведаюць ( таму не ( стане рэальна ацан(ць. Ярк( прыклад таму – урывак з дзённ(ка пра м(нскага губернатара Строганава – «пра(дз(вага хрысц(ян(на», – як( ратава( людзей ад пал(тычных пераследа(. Успам(ны пра яго (чынк( увесь час гучал( ( доме бацько( Г.Пузын( ( з захапленнем успрымал(ся найперш мац( п(сьменн(цы, а праз яе ( самой аўтаркай.

Адэля з Устроні вядомая нам як аўтарка адзінага твора – паэмы «Мачаха». Сапраўднае прозвішча яе, як і гады жыцця, застаюцца невядомымі. Але важна іншае: пра паэтку даследчыкі кажуць, што яе талент не ўступаў таленту В.Дуніна-Марцінкевіча. А сама паэма «пашырае карту літаратурнага жыцця Беларусі 50-х гадоў» XIX ст. і пацвярджае, што літаратурна-грамадскія працэсы ў ёй былі значна шырэйшыя, чым гэта ўяўлялася раней. У паэме прысутнічае і рамантычная паэтыка (у першай частцы), і рэалістычныя замалёўкі з яўным фальклорным уплывам (у другой). Калі ў першай, алегарычнай частцы, «мачахай» для Літвы-Беларусі з’яўляюцца «сілы царскай рэакцыі», то ў другой вобраз мачахі канкрэтызуецца, набывае рэальныя рысы. Сітуацыя з сацыяльна-нацыянальнага плану пераходзіць у сямейна-бытавы, нават псіхалагічны. Жанчына-мачаха, безумоўна, не можа зразумець няродную дачку так, як сапра(дная мац(. А з паэмы відаць, што і не хоча, бо карыстаецца адно правам улады, таму забараняе сустракацца з каханым:


                  Ўзноў прыедзе заляцацца?


                  Прашу яму адказацца,


                  Што гэта дай мая хата,


                  Я тут на волю багата! 

Твор заканчваецца плачам дзяўчыны-сіраты, якую хочуць разлучыць з адзінай роднай душой – каханым. Плач гэты звернуты не да неба і бога, а да роднай матулі, якая, напэўна, зразумела б, «з мілым абручыла // І звянчала бы…». Аўтарка не падае ў паэме развязкі падзей (канстатуе толькі сацыяльную неабароненасць сіраты), абрывае аповяд. Напрошваецца выснова, што аўтарка не бачыць выйсця, толькі сцвярджае, што і ў сям’і, і ў дзяржаве пры мачысе (метафара неабмежаванай улады) жыць дрэнна. Такія паралелі дапамагаюць зразумець асобу Адэлі з Устроні, яе грамадска-палітычныя і нацыянальныя погляды. Вобраз дзецюка, які не баіцца буры, пададзены ў паэме ці не як сімвал народа?! Зямля-прырода (і Нёман, і бор), што аберагае хлопца, усведамляецца аўтаркай як маці, а мачахай, што ўвасобілася ў вобразах ветру і буры, на наш погляд, –  дзяржава. Твор якраз і дае адказ на пытанні, хто такая мачаха і якая яна. Народ у паэме (васоблены ( вобразе сіраты. У творы намаляваны ( асноўным жаночыя вобразы: мачаха, сірата-дзяўчына, маці; з мужчынскіх – толькі дзяцюк. Няма ні бацькі, ні брата, якія б маглі абараніць дзяўчыну. Ці не ў гэтым разгадка неабароненасці галоўнай гераіні паэмы, незалежна ад таго, што мела на ўвазе аўтарка – канкрэтную жыццёвую сітуацыю або зашыфраваны лёс Радзімы. І ці не пераклікаецца вобраз дзя(чыны з пазнейшай купалаўскай Бандароўнай, носьбітам лепшых маральных якасцей народа, які змагаецца за сваю незалежнасць. 

Марыя Багушэвіч (1865-1887). Успаміны нашай зямлячкі захоўваюцца ў Варшаўскай Публічнай бібліятэцы і па гэтай прычыне невядомыя шырокаму колу чытачоў. Ды (, па меркаванн( А.Мальдзіса, «дваццаць асобных картачак, спісаных у канцы 1887 года дробным роўным почыркам, дзе чарнілам, а дзе алоўкам, назваць «Успамінамі», як указана ў бібліятэчных вопісах, крыху цяжкавата». І ўсё ж яны, безумоўна, даюць уяўленне перш за ўсё пра асобу аўтаркі, а таксама пра час, у якім яна жыла. А.Мальдзіс зазначае, што гэтыя карткі-лісты былі адрасаваны «вельмі блізкаму чалавеку» і што ў іх аўтарка ўвесь час вяртаецца ў думках на Беларусь, «краіну свайго дзяцінства» (як у рай, выгнанне з якога перажывае ў сваім жыцці кожны чалавек). Гэта абумоўлена тым, што карткі-лісты М.Багушэвіч пісала, пакідаючы радзіму – у турме і па дарозе ў ссылку (Усходнюю Сібір). Біяграфічных звестак і ўспамінаў сучаснікаў пра знакамітую рэвалюцыянерку з роду Касцюшкаў, якая да таго ж з’яўлялася блізкай сваячкай Ф.Багушэвіча, дастаткова для таго, каб уявіць яе дзейнасць. Аднак зразумець дзявочую душу магчыма толькі праз знаёмства з успамінамі-дзённікам. Даследчыкі зазначаюць, што пры чытанні ўспамінаў узнікае ўражанне, быццам пісаў іх «аскет, чалавек з жалезнымі нервамі, пазбаўлены жаночых «слабасцяў» [82, 371]. Магчыма, гэта жаданне да канца выконваць ролю рэвалюцыянеркі-сацыялістк(. Пры гэтым патрэбна аддаць належнае ўзросту дзяўчыны. 

Творчасць Зоф’( Тшашчкоўскай (1847-1911), якая ўсё жыццё хавалася пад мужчынскім псеўданімам Адам М-скі, яшчэ па-належнаму не ацэнена з беларускага (ды і з польскага) боку. З беларускага таму, што яе польскамоўныя творы толькі перакладаюцца на нашу мову. Польскі бок не цікавіўся творчасцю З.Тшашчкоўскай па прычыне яе краёвасці. Паэтка наследавала традыцыю пісання польскіх вершаў з беларускамоўным каларытам, якая ішла ад А.Міцкевіча і захоўвалася аж да пачатку ХХ стагоддзя. (.Багдановіч лічыць менавіта З.Тшашчко(скую «апошнім карыфеем» у справе пісання польскіх вершаў з беларускім каларытам. Цяжка пэўна вызначыць прычыну выбару паэткай мужчынскага псеўданіма (Адам М-скі скарочанае ад Адам Манькоўскі, так звалі бацьку паэткі). У.Казбярук, напрыклад, тлумачыць гэты факт тым, што яна сваёй творчасцю «не хацела пашкодзіць мужу – афіцэру царскай арміі». (.Багдановіч абумоўлівае выбар псеўданіма захаваннем «маральнай бяспекі» самой З.Тшашчкоўскай як творцы. На нашу ж думку, да ўсяго сказанага вышэй можна дадаць, што выкарыстанне мужчынскіх псеўданімаў пісьменніцамі ў ХІХ ст., ды і ў пачатку м(нулага стагоддзя, было тыповым (Цётка, К.Буйло), і не толькі ў нашай літаратуры. Адна з прычын такога выбару ў тым, што «жанчыны-пісьменніцы ў першую чаргу (спрымаліся  культурай як жанчыны і толькі потым – як пісьменніцы», а іх творчасць – як вынік прыроднай крэатыўнасці і псіхалагічнай асаблівасці жанчыны, яе «своеасабл(вых (нтэнс((ных (цялесных, афекты(ных), ун(кальных стана(», а не як тэхналагічны вынік пісьма (моўны эксперымент).

З.Тшашчкоўская ў «картках, выкрадзеных з дзённіка кабеты», усё ж стварыла вобраз лірычнай гераіні, жанчыны, якая «прагне высокага ідэалу ў пачуццях, і каханне якой, спатыкаючыся аб немагчымасць сваёй рэалізацыі ў рэальнасці, акупуе сабой сферу найвышэйшай наканаванасці і выяўлення духу». Цяжка доўга выконваць чужую ролю, рана ці позна «самаснасць» прарываецца на волю, бярэ верх над усім чужым, таму З.Тшашчко(ская дазваляе сабе паэтычную споведзь ад жаночага імя. (.Багданов(ч вызначае споведзь паэтк( як «мастацкую «легал(зацыю» сваёй жаноцкасц(». У «картках, выкрадзеных з дзённ(ка кабеты», гучыць найперш тэма кахання: узаемнага, прыгожага, але няспра(джанага. Адсюль афекты(насць л(рычнай гера(н( – з яе вачэй не сыходзяць слёзы:

                   На цябе глядзець, Анёле,

                   Не магу без слёз,

                   Бо па свеце йсц( ( суполл(
                   Не судз(( нам лёс. 

Закаханая жанчына ба(цца выдаць свае пачуцц(, л(рычную гера(ню «свет змушае на нямоту», яна ( сва(м каханн(, «н(бы вязень», таму (мкнецца наз(раць за каханым «з аддал(»:

                   Што, кал( з воч слёзы пырснуць,

                   ( свае м(жвол( вусны

                   Да рук( твае прыц(сну? 

 Адз(н са шляхо( вырашэння супярэчнасцей пам(ж закаханым( ( светам, на думку а(тарк(, разам пак(нуць яго, да чаго ( закл(кае свайго выбранн(ка л(рычная гера(ня верша «У лодцы» («Разам к(ньмася ( прадонне, // ( люстраную тонь».). Варта адзначыць, што вобраз каханага ( вершах З.Тшашчко(скай узнёслы, незямны, каханы (я(ляецца л(рычнай гера(н( Анёлам. Такое (спрыняцце каханага мужчыны характэрна для творчасц( мног(х паэтак ХХ ст.: К.Буйло, Я.Ян(шчыц, Р.Барав(ковай. У (м выя(ляецца б(нарнасць у поглядзе на мужчыну: каханы мужчына абага(ляецца, зрынуты – набывае канкрэтныя рысы характару ( значэнне мужчынскасц().

Сюжэтны верш З.Тшашчко(скай «Доля» – увасабленне жаночага лёсу ( вобразе бярозы – папярэдн(чае вершу Л.Ген(юш «Сыплюцца слёзы». Бяроза, якая ( пара(нанн( з дубам намалявана слабой ( безабароннай, многа церп(ць ад нягоды ( халадо(, але г(не ад рук чалавечых. А разам з ёю ( надзея «не быць с(ратою», усеяць «поле (кол». (Супрацьстаянне прыроды ( соцыуму, жаночага ( мужчынскага... Прага мацярынства як асно(нага прызначэння жанчыны гучыць у вершы, жанчына «пазначае» сябе згодна з патрабаванням( патрыярхатнага грамадства).  
Такім чынам, жаночая л(таратура Х(Х ст., з аднаго боку, падае прыклады наследавання мужчынскай традыцы( п(сьма (рамантычнасць, краёвасць), з другога – выя(ляе адметнасць жаночай творчасц( ( пара(нанн( з мужчынскай (звышпачуццёвасць, афекты(насць, увага да жаночых вобраза( ( с(туацый), дае прыклады стварэння гендарных стэрэатыпа( ( гендарнай ас(метры(, як(я праявяцца ( жаночай творчасц( ХХ ст. Асноўныя з іх, на наш погляд, наступныя: 1) зварот да нацыянальных праблем ( сацыяльнай прыгнечанасці (патрыятызм, які вырас з краёвасці ХІХ ст.), што ў сваю чаргу адцягнуў увагу ад праблем полу; 2) зварот да сацыяльных ролей жанчын: нявеста, нявестка, жонка, маці, бабуля, удава і інш.; 3) увасабленне жаночага лёсу ў вобразах раслін (бярозы, каліны, рабіны), птушак і прыпісванне ім адпаведных рыс характару, стэрэатыпаў паводзін, што адбываецца пад уплывам фальклору; 4) атаясамліванне катэгорый «каханне» і «шчасце»; 5) абагаўленне каханага мужчыны, што прыводзіць да страты яго індывідуальнасці (некаханы мужчына пазбаўляецца п’едэстала і, зрынуты, набывае канкрэтныя рысы характару (значэнне мужчынскасц(), індывідуалізуецца); 6) усведамленне мацярынства як асноўнага прызначэння жанчыны, сэнсу яе жыцця, спраўджанасці лёсу; 7) непрыняцце насілля і зла ў любых яго праяўленнях. Наследаванне мужчынскай традыцыі пісьма, асабліва на пачатку ХХ стагоддзя, выявілася і ў выкарыстанні мужчынскіх псеўданімаў, мужчынскага стылю пісьма. 

Аднак кола праблем, прадстаўленых у творчасці жанчын-аўтараў мінулага стагоддзя, намнога шырэйшае. Яны пратэстуюць супраць абмежавання сваёй дзейнасці, па-іншаму ставяцца да мужчын і кахання, усё больш выпрацоўваюць свой стыль пісьма. Галоўнае, што жанчыны-аўтары прадстаўляюць множнасць «жаноцкасцей» у межах адной культуры і тым нам цікавыя. Усведамленне сваёй адметнасці і сацыяльнай значнасці (а не адно прыроднай) расце не толькі з узростам асобна ўзятай пісьменніцы, а і з кожным новым пакаленнем жанчын-творцаў. Гэта спрыяе станаўленню гендарнай роўнасці ў сучасным літаратурным працэсе.

2.2 ГЕНДАРНАЯ АСІМЕТРЫЯ І ГЕНДАРНЫЯ СТЭРЭАТЫПЫ Ў ТВОРАХ ПІСЬМЕННІКАЎ ХХ СТ.

1 Рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь у трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

2 Гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст.

3 Прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( творы  Я.Коласа. 

1 Рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь у трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

Беларуская л(таратура ХХ стагоддзя (чытай п(сьменн(к(-мужчыны) падаравала нам так(я вобразы жанчын, як Бандаро(на, Ядв(ся, Люба Лук(янская, Ганна Чарнушка, Сцепан(да Багацька, Ал(мп(яда. Сюды варта дадаць гера(нь Я.Брыля, (.Шамяк(на, У.Караткев(ча, У.Арлова,  сумарны вобраз беларускай жанчыны з кн(г( Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын»  ( мног(х (ншых. 

Згаданыя вобразы створаныя ( розныя г(старычныя часы. Але (се яны адлюстравал( стэрэатыпы грамадства ( пэ(ны перыяд яго разв(цця ( адначасна фармавал( (х ((.Шаберт), ствараючы м(ф аб беларускай жанчыне м(нулага стагоддзя. Бясспрэчна, гэтыя вобразы (вабрал( ( сябе (я(ленн( а(тара( пра жанчыну як носьб(тку лепшых маральных якасцей народа,  захавальн(цу духо(насц(, якую жанчына, выхо(ваючы новыя пакаленн(, перадавала ( спадчыну. П(сьменн(к( адлюстравал( найбольш тыповыя ( пры гэтым лепшыя рысы характару прадста(н(ц прыгожай паловы свайго народа, стварыл( «тып жанчыны як духо(нага (дэалу». 

Звернемся да гераінь Я.Коласа, прадстаўленых у трылогіі. Праз бачанне Лабановіча, які здольны крытычна ацаніць жанчыну нават тады, калі яго сэрца палонена ёю, аўтар падкрэслівае рознасць паміж жанчынамі, якая, нягледзячы на палітыку дзяржавы і грамадства ў адносінах да апошн(х увогуле, залежыць і ад іх саслоўнай прыналежнасці, і ад іх адукаванасці. Прымем пад увагу і той факт, што ў грамадстве заўсёды паралельна існуюць розныя канцэпты жаноцкасці. Лабановіча, як памятаем, заўсёды хвалявала прыгажосць, жаночая ў тым ліку. Хараство жанчыны для яго (як і для іншых прадстаўнікоў моцнай паловы чалавецтва ў творы) выступае мерай каштоўнасці дзяўчыны, ва ўсякім выпадку на першапачатковым этапе знаёмства. Герой падпарадкоўваецца агульнапрынятаму стэрэатыпу прыгажосці, што вельмі добра даказваюць наступныя радкі: «А раз у дачку каморніка ўсе закаханы, то яна, без спрэчкі, ёсць верх хараства». Перавага панны Людмілы (дачкі каморніка) над іншымі дзяўчатамі яшчэ раз падкрэслівае залежнасць жанчыны ад свайго цела, яго прывабнасці ((.Са(к(на). І як вынік – прыгажосць мае больш прэтэнзій на шчасце (лепшае замужжа). Але, на наш погляд, тут якраз схавана «пастка» для жанчыны – пачатак канфлікту з сабой і акаляючым светам, бо прэтэнзіі не заўсёды сябе апраўдваюць. Прыгажосць у дадзеным выпадку выступае ў якасці тавару і не можа з’яўляцца гарантам будучага шчасця. Мера шчасця дзяўчыны ў творы (як і ў грамадстве) вызначаецца адсутнасцю ці наяўнасцю жаніха і ўзростам, што гаворыць аб пасіўнасці дзяўчыны, чаканні «некага», хто прыйдзе і вырашыць яе лёс. Эпізод пра наведванне Лабановічам пісаранак яркае таму сведчанне. Ва ўсякім разе пра старэйшую Маню малады настаўнік кажа так: «Яна была … даволі прыгожая з твару; але разам з гэтым было на ім і нешта такое, што рабіла яго сярдзітым, злым. Напэўна доўгае чаканне свайго суджанага … мела свой ўплыў …». Сярэдняя Саша «была шчаслівейшая …, бо мела жаніха ў асобе тутэйшага ўрадніка». 

Лабановіч, хоць ( шануе хараство, усё ж аддае перавагу дзейсным і духоўна адораным дзяўчатам: Ядвісі, Вользе Андросавай. Але ( вын(ку аказваецца, што яны таксама шукаюць свой шлях у жыцці, таму іх дарогі і шлях Лабановіча не супадаюць. Гендарна арыентаваны чытач здольны заўважыць, што аўтар дакументуе традыцыйную ва ўзаемаадносінах полаў асіметрыю, якая праяўляецца ў тым, што функцыю падпарадкавання выконвае жанчына, яна павінна адмов(цца ад асабістага жыцця (ці зрабіць асабістым жыццём жыццё мужа) і пайсці «за мужам», гаспадаром. Ні Ядвіся, ні Вольга Андросава не гатовы да гэтага на тым адрэзку жыцця, што апісаны ў творы. 

Нерашучасць Ядвісі ў адносінах з Лабановічам – комплекс, звязаны з яе мінулым і сучасным сямейным жыццём, смерцю мац(, яшчэ амаль дз(цячым узростам, непаразуменнямі пам(ж закаханым(. Але варта звярнуць увагу ( на яе планы, на будучае дзя(чыны. Ядвіся жыла прагай іншага, больш змястоўнага жыцця ( верыла, што дзесьці далёка яно ёсць. Дзяўчына рвалася туды. Комплекс страху, які праяўляецца ў боязі бацькі, нянавісці да яго, нават адчаі становіцца для Ядв(с( прычынай боязі замужжа ўвогуле. Але гэты комплекс мае і адваротны – станоўчы – бок. Менавіта ён рухае Ядвісю наперад як асобу, развівае яе духоўнасць і розум. Яна больш баіцца замужжа, чым кахае  Лабановіча, таму «ўцякае» ад яго ў шырэйшы свет, дзе ёсць перспектыва для самарэалізацыі. І калі ўспомніць, што вобраз Ядвісі мае сваім прататыпам жанчыну дзейсную і творчую (Ядвісю Бараноўскую), якая спрабавала свае сілы ў літаратуры (друкавала вершы ў «Нашай ніве»), то вобраз гера(ні робіцца яшчэ больш зразумелым.

Гендар як новы крытычны падыход па-(ншаму дазваляе з(рнуць на вобраз Вольг( Андросавай. Яго варта разглядаць як альтэрнатыўны ўсім астатнім стэрэатып паводзін і магчымасцей. Яе вобраз для пачатку ХХ ст. –  выключэнне з правіла. Адукацыя як адзін са шляхоў паляпшэння становішча жанчыны, дае Вользе Віктараўне адносную самастойнасць і перспектыву ў жыцці. Жанчына ў дадзеным выпадку нават больш дзейсная, чым многія мужчыны твора, у тым ліку і сябры галоўнага героя. Менавіта яна падштурхоўвае Лабановіча да актыўнай палітычнай дзейнасці. Аналітык Лабановіч характарызуе Вольгу Андросаву пры першай сустрэчы як «тургенеўскую нігілістку», а потым адносіны да яе ён выражае такімі словамі: «У яе асобе ён бачыў першую такую дзяўчыну і прасякся да яе вялікаю павагаю». Такім чынам, малады настаўнік можа ўпершыню глянуў на жанчыну як на роўную сабе істоту, якая здольна нават павесці за сабою. Перавод Лабановіча ў Верхань адрывае яго і ад Андросавай, і ад рэвалюцыйнай арганізацыі. 

2 Гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст.

Я.Колас у трылог(( адлюстрава( гендарную ас(метрыю грамадства ( пачатку ХХ ст. Ужо той факт, што галоўны герой твора – мужчына, гаворыць аб дамінаванні мужчынскага ў жыцці і літаратуры пачатку м(нулага стагоддзя. Я.Колас падае шырокі матэрыял для аналізу. Вядома, жанчыны ( той час не адыгрывалі ў грамадстве сацыяльна значных роляў, таму ўсе кіруючыя пасады займалі мужчыны: старасты, прадстаўнікі валаснога ўпраўлення, духавенства. Жанчыны ж у творы характарызуюцца праз адносіны да мужчын: як чыесьці жонкі ці дочкі («Жанчына без мужчыны з пункту гледжання сацыяльнага дэкласавана».). Асобна можна выдзеліць хіба старожак і Вольгу Андросаву. Праўда, наша задача не абмяжо(ваецца рэабілітацыяй жаночых вобразаў трылог((, яна ў тым, каб звярнуць увагу на гендарную асіметрыю ( тэксце, на праблему мужчынскага дамінавання і ўлады, якая праяўляецца на розных ступенях узаемаадносін паміж поламі. 

Гендарная асіметрыя твора праяўляецца і праз адносіны грамадства, у асобах вясковых бацькоў, да адукацыі. Яны лічылі быццам адукацыя дзяўчынкам зусім не патрэбна. Сцэны ў трылогіі аб тым, як бацькі адпраўлялі дзяцей у школу, яркае таму сведчанне: у Цельшына ў класе Лабановіча не было ніводнай дзяўчынкі, у Выганах на пачатку таксама, і толькі ў Верхані дзяўчаты складалі трэць усіх дзяцей, што вельмі радавала маладога настаўніка. Хоць ХХ стагоддзе і дало жанчыне магчымасць вучыцца, яе маглі выкарыстаць вельмі нямногія, бо не быў пераадолены стэрэатып разумення «жаночай долі» – прапановы Лабановіча адпраўляць дзяўчат у школу выклікалі ў жыхароў Цельшына смех.
3 Прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( творы  Я.Коласа. 

Вобраз выганаўскай старожкі Ганны – яркі прыклад безабароннасці і бяспраўя  жанчыны перад мужчынам і дзяржавай. Мужчына, незалежна ад адукацыі, у адносінах да жанчыны застаецца на ўзроўні задавальнення сваіх полавых патрэб і яго не цікавіць вынік сексуальных адносін.

Жыццё Ганны ўвесь час (што сведчыць пра яе сацыяльную неабароненасць) напрамую залежыць ад  мужчын, а не ад закона: мужа – п’яніцы і жабрака, настаўніка Мітрафана Васільевіча, Лабановіча. Ад пабояў мужа яна-такі здолела ўцячы («Біў яе без усякай прычыны, можа, таму, што на свеце жыць нялёгка», бо была з ім на роўных у сацыяльным плане. А вось Мітрафану Васільевічу яна супраціўляцца пабаялася, бо не хацела страціць утульнае для яе месца старожкі (жыллё і працу адначасова). Гэтую залежнасць і бяспраўе добра разумее і выгадна выкарыстоўвае папярэднік Лабановіча ў Выганаўскай школе – Мітрафан Васільевіч. Дарэчы, з’язджае ён са школы па прычыне таго, што «выгаднасць» зрабілася яўнай усім жыхарам вёскі. Каб пазбегнуць адказнасці за створанае, Мітрафан Васільевіч пераязджае на новае месца працы. Для параўнання ўзгадаем, што за палітычную ненадзейнасць Лабановіч быў пазбаўлены працы, а потым і волі. За «ненадзейнасць» у адносінах да жанчыны дзяржава і закон ніякіх мер не прымаюць. «Патрыярхальная этыка ( рэл(г(я сх(льныя змешваць так(я (я(ленн(, як «сэкс» ( «жанчына», быццам цяжар адказнасьц( ( ганьбы, зьвязаных з сэксам, прыпадае адно на жанчыну. Таму нячысты, грахо(ны ( шкодны секс зьвязваюць з жанчынай, а лепшыя чалавечыя якасц( – з мужчынам».

Ганна з бояззю чакае прысуду Лабановіча: «Яна так баіцца новага настаўніка. Яна ўпэўнена, што ён скажа ёй выбірацца вон са школы: нашто яна яму такая брыдкая ды яшчэ цяжарная?… Не бываць ёй у школе – і людзі кажуць так… Яна са страхам чакала вырашэння свайго лёсу». Пастаянная няўпэўненасць і страх ужо сталі адметнасцю светаўспрымання і дачкі старожкі, «і яна баіцца яго (Лабановіча – Ф.Т.)». Самае страшнае ў гэтай сітуацыі, што «людзі кажуць так». Грамадства, якое складаецца з мужчын і жанчын ужо вынесла свой прысуд Ганне як звычайны, жыццёва апраўданы. Для іх з’яўляецца нормай, што жанчына-маці нікому не патрэбна, бо яна не ў стане працаваць у поўную сілу, да таго ж за яе плячыма яшчэ дзве душы патрабуюць ежы. Такім чынам, на пачатку ХХ ст., грамадства знаходзілася вельмі далёка ад цывілізаванага вырашэння праблемы мацярынства. ( ( наш час яно носіць пячатку грахоўнасці, што кладзецца толькі на жанчыну.

Пра бяспраўнасць жанчыны ў сям’і гаворыць і той факт, што падлоўчы (бацька Ядвісі) звёў сваю жонку са свету – пра гэта неаднойчы ўзгадваецца ў творы – і застаўся без пакарання. Жонка – яго прыватная ўласнасць, ёю (нават яе жыццём) мужчына можа распараджацца па сва(м жаданн(. 

Выснову з усяго вышэй сказанага мы можам зрабіць наступную: Я.Колас вобразам Ядв(с(, (ншых дзя(чат ( жанчын з трылог(( перада( рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь, адлюстрава( зменнасць стэрэатыпа( жаноцкасц( ( грамадстве, падкрэсл(( гендарную ас(метрыю грамадства пачатку ХХ ст., а таксама звярну( увагу на прававую неабароненасць жанчыны-мац( ( гэты час.

2.3 ГЕНДАРНАЯ АСІМЕТРЫЯ І ГЕНДАРНЫЯ СТЭРЭАТЫПЫ Ў ТВОРАХ ПІСЬМЕННІКАЎ ХХ СТ.

1 Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (.Шамяк(на «Сэрца на далоні».

2 Гендарная асіметрыя рамана.

3 Тыпы «жаноцкасці» ў творы.

1 Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (.Шамяк(на «Сэрца на далоні».

«Пісьменнікам сучаснай тэмы» слушна назваў у свой час І. Шамякіна В. Каваленка. Сапраўды, на працягу больш чым паўстагоддзя пісьменнік мастацкім словам асвятляў сучаснае яму жыццё краіны і народа (ва ўсякім разе пэўнай яго часткі) і стварыў мноства запамінальных гендарных стэрэатыпаў. Пад гендарнымі мы разумеем адпаведна стэрэатыпы мужчынскасці і жаноцкасці, створаныя культурай і літаратурай у прыватнасці, часта вельмі трывалыя, але здольныя змяняцца. Часцей яны ўспрымаюцца як норма абодвума поламі, і ў гэтым іх «жывучасць». Паняцці «мужчынскасць» і «жаноцкасць» улічваюць як знешнасць чалавека, так і яго характар, духоўнасць. Стэрэатыпы могуць (і павінны) быць шматлікімі і разнастайным( ў пэўным грамадстве нават у адзін і той жа час. Пры гэтым у соцыуме заўсёды існуюць дамінуючыя стэрэатыпы мужчынскасці і жаноцкасці. Задумацца не над зададзенымі адрозненнямі «паміж жаночым і мужчынскім», а «над значэннем, што прыпісваецца гэтым адрозненням», дапамагае, на думку Р. Хоф, менавіта паняцце «гендар» (сацыякультурны пол) і гендарныя даследаванні. 

Так, у рамане «Сэрца на далоні» (.Шамяк(н адлюстраваў гендарныя стэрэатыпы савецкага грамадства 60-х гадоў мінулага стагоддзя – стэрэатыпы «мужчынскасці» і «жаноцкасці», пада( сваю мадэль узаемааднос(н пам(ж полам(. 

Наогул суадносіны «мужчынскага» і «жаночага» ў шматлікіх раманах І. Шамякіна выяўляюць відавочную перавагу першага (вобразы, сацыяльныя ролі, праблемы). Эвалюцыя гендарных стэрэатыпаў у раманах падкрэслівае не столькі зменнасць грамадскіх стэрэатыпаў, колькі зменнасць аўтарскага погляду на іх. Пры гэтым назіраецца наступная заканамернасць: І. Шамякін, у многім ідэалізуючы галоўныя мужчынскія вобразы (Яраша («Сэрца на далоні»), Карнача («Атланты і карыятыды»), робіць гэта за кошт жаночых (адпаведна Галіны Адамаўны і Дашы). Часам здараецца наадварот – адмоўныя чалавечыя якасці Бародкі («Крыніцы») падкрэсліваюць высакароднасць душы яго жонкі Алены Сямёнаўны. У раманах Шамякіна прысутнічаюць як ярка выражаныя гендарныя стэрэатыпы, так і неакрэсленыя або яшчэ не сфармаваныя. Апошняе тычыцца прадстаўнікоў малодшага пакалення ў творах пісьменніка.

Цікавыя стэрэатыпы мужчынскасці і жаноцкасці прадстаўлены і ў аповесцях І. Шамякіна. Па іх можна прасачыць адрозненне грамадскіх стэрэатыпаў і нормаў паводзін у савецкім і постсавецкім грамадстве. Так, у аповесцях пра ВАв вядучым з’яўляецца стэрэатып жанчыны-змагаркі, што ахвяруе сваім жыццём у імя перамогі над ворагам. Пры гэтым матывы самаахвярнасці вар’іруюцца – гэта і свядомая ўстаноўка на змаганне («Шлюбная ноч»), і пачуццё кахання да мужчыны-змагара («Гандлярка і паэт»). Пазней пад увагу аўтара падпадае стэрэатып жанчыны-бунтаркі («Ах, Міхаліна, Міхаліна...»), якая змагаецца за права кахаць і быць каханай (праўда, аб’ект кахання – школьны завуч – не апраўдвае спадзяванняў галоўнай гераіні: не можа абараніць сваё каханне, баіцца жонкі і грамадскага (партыйнага) асуджэння). Бунтарства ў дадзеным выпадку праяўляецца ў непрыняцці маральных установак грамадства, што рэгламентуюць узаемаадносіны паміж поламі.

Што да аповесцей І. Шамякіна постсавецкага перыяду, то аўтар, апісваючы сучаснасць, адлюстроўвае і тое новае, што ў ёй з’яўляецца. У аповесцях назіраецца рэзкая змена грамадскіх стэрэатыпаў, што адбылася пад уплывам сацыяльных перамен у краіне. Пісьменнік падае: 

– стэрэатып жанчыны дзейснай, якая вымушана з дзецьмі выжываць ва ўмовах хаосу і разладу напрыканцы ХХ ст. (“Палеская мадонна”), у той час, як муж дбае толькі пра сябе – запівае жыццёвую неўладкаванасць гарэліцай; 

– стэрэатып жанчыны-творцы: сталай актрысы, народнай артысткі, незапатрабаванай грамадствам (“Адна на падмостках”), жыццё якой прайшло на сцэне, а ў выніку пенсіі не хапае, каб пракарміць сябе і ката – адзіную родную «жывую душу»; таленту і здароўя ў Аляксандры Паўлаўны хапае, каб зарабіць сабе на хлеб, аднак для яе няма роляў у тэатры; усё ж жанчына вырашае не здавацца – іграе “адна на падмостках” сваё жыццё; 

– прасочвае маральнае здрабненне грамадскіх стэрэатыпаў і выяўляе безадказнасць людзей за свой лёс і жыццё сваіх блізкіх (“Падзенне”): галоўны герой, адчуўшы смак грошай і свабоды, падчас любоўнага захаплення, “набыў” СНІД; яго жонка, пасля запрашэння з паліклінікі абследавацца, выкідваецца з балкона. 

З вышэйсказанага вынікае, што маральная дэградацыя найбольш характэрна мужчынскім вобразам аповесцей названага перыяду. 

2 Гендарная асіметрыя рамана.

(.Шамяк(н у сваім знакамітым рамане “Сэрца на далоні” адлюстрава(, акрамя гендарных стэрэатыпаў савецкага гарамадства 60-х гадоў мінулага стагоддзя, і гендарную ас(метрыю. Яна праяв(лася ( тым, што жанчыны, хоць ( з(я(ляюцца прадста(н(цам( пэ(най прафес((, падаюцца найперш як носьб(ты сацыяльных жаночых роля(: жонк(, мац( (  вызначаюцца праз аднос(ны да мужчыны. Нягледзячы на той факт, што ў творы большасць жаночых вобразаў маюць прафесію і працуюць, яны не раскрыты як прадстаўнікі пэўнай прафесіі. Напрыклад, Валянціна Андрэеўна, жонка Шыковіча, па прафесіі настаўніца, працуе ў школе, але чытачу не дадзена магчымасць ацаніць яе прафесійныя якасці, пабачыць яе падчас ўрока. У той час як мы маем магчымасць назіраць за работай яе мужа, журналіста Шыковіча, ці “прысутнічаць” на аперацыі, якую праводзіць Яраш. Тое ж мы можам сказаць і пра калегу Яраша Тамару Гаецкую. Больш таго, аўтар наўмысна невысока ацэньвае яе як хірурга, адно адзначае арганізатарскія здольнасць доктара Гаецкай і акцэнтуе ўвагу на яе ўзаемаадносінах з Ярашам, аб чым будзе сказана ніжэй.

Як ( Я.Колас, (.Шамяк(н пацвярджае, што класавае / сацыяльнае вызначэнне жанчыны апасродкаванае. Мужчыны ж найперш раскрыты як прадста(н(к( пэ(най прафес(( ц( (ладных структур: Яраш – х(рург, Шыков(ч – журнал(ст, Гукан – к(ра(н(к. І толькі потым як носьб(ты сацыяльных мужчынскіх роляў – як мужы, бацькі. Выключэнне хіба складаюць вобразы медсясцёр Машы і Клаўдзіі Сухадол.

3 Тыпы «жаноцкасці» ў творы.

Гера(н( І.Шамякіна падобныя да коласа(ск(х жанчын большай бяспра(насцю ( грамадстве, чым мужчыны. Але мног(м ( розняцца. Скіруем сваю (вагу на жаночыя вобразы рамана, такія шматлікія, але далёка не другарадныя, як можа падацца на першы погляд, выявім аўтарскі / мужчынскі погляд на прадстаўніц прыгожай паловы чалавецтва. Хоць жанчын у рамане прадстаўлена многа, можна вылучыць два асноўныя стэрэатыпы паводзін, два тыпы жанчын / жаноцкасці: «жанчына-сябар» і «жанчына-ахвяра», ёсць  яшчэ адзін тып – «не вызначаны, не акрэслены» пакуль што!

Да першага тыпу адносіцца Валянціна Андрэеўна, жонка Шыковіча. Іх сямейныя ўзаемаадносіны пабудаваны на ўзаемапавазе, узаемаразуменні, даверлівасці, каханні, роўнасці. Гэта (з мужчынскага пункту гледжання) самы высокі статус жанчыны – быць сябрам, быць роўнай. Валянціна Андрэеўна рэалізавалася ў жыцці і як жонка, і як  маці, і як настаўніца, таму не камплексуе, не рэфлексуе наконт сваёй другараднасці і знешняга вобліку, а жыве ў згодзе з сабой і грамадствам: спакойна ( шчасліва, радуецца жыццю ва ўсіх яго праявах.

Зусім іншая ў творы Галіна Адамаўна, жонка Яраша. Яна найбольш яркая прадстаўніца другога тыпу (ахвяра, пакутніца). У гэтай жанчыны за жыццё выпрацаваўся комплекс непаўнацэннасці, які яна выказвае наступнымі словамі: «Ты  вялікі вучоны. А я? Кухарка твая, служанка… Нянька тваіх дзяцей». І сапраўды, Галіна Адамаўна жыве жыццём  мужа (чым большае яго слава, тым мізэрней яна сябе адчувае) і дзяцей, а не сваім асабістым. Што прыводзіць яе  да сляпой рэўнасці, нават псіхозу. У кожнай жанчыне  яна бачыць суперніцу, здольную адабраць мужа і тым разбіць яе сямейнае шчасце, жыццё ўвогуле (такое залежнае ад мужа). Па гэтай прычыне яна становіцца «ўласніцай», хоча, каб Яраш належаў ёй, як і яна яму, і, ад няўпэўненасці ў сабе, ўвесь час патрабуе ад яго доказаў кахання.  Пісьменнік рэалістычна намаляваў такі тып паводзін жанчыны, але ніякім чынам не патлумачыў іх прычыны. Таму важным у дадзеным кантэксце, нам падаецца, з(я(ляецца наступнае сцвярджэнне: «У жанчыне першапачаткова закладзены тыя ж патэнцыі, тыя ж здольнасці да праяўлення свабоды волі, да трансцэндэнтнасці і самаразвіцця, што і ў мужчыне. Іх падаўленне ламае жаночую асобу, не дазваляе ёй адбыцца, здзейсніцца ў якасці чалавека. Канфлікт паміж першапачатковай (дадзенай ад нараджэння) здольнасцю быць суб(ектам і навязанай роляй аб(екта чужой улады і вызначае спецыфіку «жаночай долі».  Душэўныя пакуты і пачуццё віны ў Галіны Адамаўны ад жадання адпавядаць агульнапрынятаму ў грамадстве стэрэатыпу жаноцкасці і, адначасна, пратэсту супраць яго. Пазіцыя пісьменніка ў дачыненні да жонкі Яраша дваістая: ён падкрэслівае, што Галіна Адамаўна жанчына добрая і Антон яе кахае, аднак сам ёю далёка не захапляецца. Аўтарскае стаўленне да гераіні добра адлюстравана ў наступным выразе: «не сказала, а прашыпела». Такое, даволі традыцыйнае, параўнанне сведчыць пра тое, што жонка зусім не разумее свайго выбранніка, выключнага чалавека, не дае яму жыць, прымушае ўвесь час апраўдвацца.

Да тыпу жанчыны-ахвяры мы аднос(м калегу Яраша, галоўнага ўрача адной з бальніц, Тамару Гаецкую. Яна са свайго боку дадае добрую лыжку дзёгцю ў бочку мёду – сямейнае жыццё Антона Яраша (( павял(чвае яго «мужчынск( статус»). І.Шамякін  падкрэслівае, што гэтая жанчына нікчэмны спецыяліст, хоць і добры арганізатар. Пра яе сямейнае жыццё мы нічога не ведаем, акрамя таго, што ў яе ёсць муж і сын. Сапраўдная і адзіная трагедыя ў жыцці Тамары, як вын(кае з тэксту, адбылася раней, у маладосці, калі Яраш адрынуў, не прыняў яе каханне. Чаго яна не можа ні зразумець, ні прыняць многія гады. Як сталася так, што яна не лепшая, не адзіная? Па гэтай прычыне  яна помсціць доктару  сваімі «нахабнымі заляцаннямі», парушаючы такім чынам яго сямейны спакой. А можа, усё яшчэ заваёўвае яго? Ва ўсякім разе помслівасць становіцца яркай рысай яе характару. Каханне для жанчыны тыпу Гаецкай стаіць (на погляд аўтара) на першым месцы, а няспраўджанасць гэтага пачуцця вядзе да дэградацыі жаночай асобы.

Да «нявызначанага» тыпу адносяцца Маша і Зося, хаця яны вельмі розныя і належаць  да розных пакаленняў. Аб(ядноўвае гэтых гера(нь тое, што яны, пакуль, недасягальныя, нічые, не праявіліся як жонкі  і маці. Яны, пакуль, ні на кога не «шыпяць», таму іх  абагаўляюць, што выразна выявілася ў словах, якімі мужчыны характарызуюць Машу. Напрыклад: «дзівосная жанчына», якая вось-вось узнімецца і паляціць на іншую планету, з якой з(явілася» – Яраш; «Вы ж незямнаяя… Я сніў марсіянак. І ўсе яны падобны на вас» – Славік; Тарас «разглядае госцю, як нейкае дзіва».  

Для Зосі, у адрозненне ад Машы, вельмі многае засталося ў мінулым. Яе магчымасці страчаны па прычыне ўсё той жа другараднасці ролі  жанчыны ў грамадстве. Яе лёс залежаў ад мужчын: бацькі, Гукана, Яраша. Смерць бацькі аказалася трагічнай і ў тым сэнсе, што дзяўчына-падлетак засталася адна, неабароненая перад вайной (жыла ізалявана, за бацькавай спінай) і заціснутая паміж дзвюма жахлівымі сістэмамі: фашызмам і сталінізмам, якія і распарадзіліся  лёсам гэтага зусім яшчэ дзіцяці. А прадстаўнікамі сістэмы з(яўляліся зно( жа мужчыны. Гукан, ратуючыся, адпраўляе Зосю, якая прыехала ў родны  горад з нямецкага канцлагера, у савецкі лагер… І толькі доктар Яраш «выпраўляе памылкі» лёсу Зосі Савіч, ён вяртае яе да жыцця не толькі фізічна, але і духоўна. Наступная цытата вельмі добра паказвае, што зраб(ла сістэма з гэтай жанчынай: «Цяпер Яраш лёгка пазнаваў рысы (твару – Т.Ф.) той Зосі, якая некалі смела і дзёрзка схавала яго. Але яму хацелася ўбачыць рысы і таго ж характару. Няхай бы бліснула хоць адна іскра яе дзёрзкасці,  рашучасці, весялосці, дасціпнасці, хітрасці. Не, усё задушана, нават хітрасць. Адно хіба свяцілася ў яе вачах –  захапленне ім, Ярашам. Але і яно  было  зусім інакшае, чым тады, нейкае рабскі-пакорлівае». Сама ж Зося зазначае пра сваё жыццё: «Хіба я жыла!». Доктар Яраш сапраўды зрабіў немагчымае, бо пазней у лісце да яго сапраўдная (а не ўяўная) пакутніца і самая высакародная з жаночых вобразаў рамана Зося Савіч напіша: «Я не памру. Цяпер я не памру. Цяпер мне вельмі хочацца жыць, калі я паверыла, убачыла, што навокал многа добрых, сардэчных людзей і свет  такі прыгожы».

Жанчына праяўляецца не толькі ў адносінах з мужчынамі, а і праз адносіны з іншымі жанчынамі ((.Са(к(на). Зося, бясспрэчна, напрыканцы рамана акрэпла і фізічна, і духоўна, і ўсё ж вымушана зноў пакінуць горад і адправіцца яшчэ ў адну «ссылку». Бо  цяпер яна стала ворагам для жанчын, уяўных пакутніц – Галіны  Адамаўны і Тамары Гаецкай. Ворагам таму, што прыцягвае ўвагу Яраша, і, як жанчына вольная, можа «адабраць» яго і ў жонкі, і ў няспраўджанай каханкі. Такім чынам, жанчыны, пакутуючы ад створаных у грамадстве  стэрэатыпаў «жаноцкасці», самі навязваюць такі стэрэатып кожнай з жанчын. Калі ж жанчына выходзіць за  рамкі стэрэатыпу, то яна становіцца чужой, ворагам. Самі жанчыны пачынаюць цкаваць яе, выжываць, аберагаючы, абараняючы сваё становішча, свой дабрабыт, які залежыць ад мужчыны, сваю сям(ю.

Набл(жаны да Зосі  вобраз  Клаўдзіі Сухадол, што працавала падчас вайны медсястрой у доктара Савіча. Смерць апошняга аказалася вырашальнай і ў яе жыцці. Яе лёс – гэта лёс жанчыны на вайне, лёс жанчыны ў таталітарнай дзяржаве, якую стварылі мужчыны і дзе  самі яны даволі часта  аказваюцца безабароннымі.

2.4 і 2.5 ГЕНДАРНАЯ АСІМЕТРЫЯ І ГЕНДАРНЫЯ СТЭРЭАТЫПЫ Ў ТВОРАХ ПІСЬМЕННІКАЎ ХХ СТ.

1 Кн(га Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын»: назва кнігі і гендарная ас(метрыя. 
2 Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар. 

3 Жанчына-(дэал у аповесці У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». 
4 Тоеснасць паняццяў «ідэальнасць» і «сексуальнасць» у дачыненні да галоўнай гераіні аповесці У.Арлова.
1 Кн(га Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын»: назва кнігі і гендарная ас(метрыя. 
Кн(га Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын» – свядомая спроба мужчыны разабрацца ( «жаночай сутнасц(». У гэтай кн(зе прадста(лены пераважна нешчасл(выя жаночыя лёсы. (х няшчасц( п(сьменн(к звязвае з не(ладкаваным асаб(стым лёсам, падкрэсл(ваючы тым самым залежнасць жанчын ад моцнай паловы чалавецтва ( перавагу (х асаб(стага жыцця над (ншым( сферам( дзейнасц(. Тут мэтазгодным будзе ўзгадаць высновы сусветнавядомага псіхааналітыка першай паловы ХХ ст., агульнапрызнанага заснавальніка навукі пра жаночую псіхалогію Карэн Хорні. Як вынікае з яе знакамітай кнігі «Жаночая псіхалогія», адзін з амаль непазбежных вытокаў расчаравання і недаверу «ў нармальным любоўным жыцці»,  заключаецца ў тым, што сама напружанасць пачуцця кахання ажыўляе ўсе нашыя схаваныя чаканні і надзеі на шчасце, што спяць глыбока ўнутры кожнага з нас. «Усе нашыя падсвядомыя жаданні, супярэчлівыя па сваёй прыродзе і бязмежныя па зместу, чакаюць свайго здзяйснення менавіта ў каханні. Наш партнёр павінен быць моцным і ў той жа час безда-паможным, весці і быць вядомым, быць аскетычным і пачуццёвым адначасова. Ён павінен згвалтаваць нас і застацца пяшчотным, прысвячаць увесь свой час толькі нам і напружана займацца творчай працай. Пакуль мы лічым, што ён сапраўды можа выканаць усё гэта, ён акружаны арэолам сексуальнай пераацэнкі. Мы прымаем моц гэтай пераацэнкі за моц нашага кахання, але, на самой справе, толькі дэманструем напружанасць нашых жаданняў, таму што сама прырода гэтых патрабаванняў робіць іх такімі, якія нельга выканаць. З гэтымі расчараваннямі мы яшчэ можам больш ці менш паспяхова  справіцца (кантраляваць іх). Пры спрыяльных умовах мы можам ніколі не даведацца пра большасць з іх, таксама як звычайна не здагадваемся пра ступень нашых таемных чаканняў. Але ў нас застаюцца сляды недаверу, як у дзіцяці, які даведваецца, што дастаць зоркі з неба тата ўсё ж такі не можа». Такія погляды на жыццё і каханне, як вынікае з кнігі, уласцівыя абодвум полам, а не толькі жаночай палове чалавецтва, як прынята лічыць. Хаця, магчыма, жанчынам у большай ступені. І гэта можа быць звязана усё з той жа сацыяльнай неўладкаванасцю жанчын, дыскрымінацыяй па прыкмеце полу, а не псіхафізіялагічнымі адметнасцямі жанчыны. Дададзім ад сябе, што спраўджанасць жыцця чалавека (без падзелу па полавай прыкмеце), яго шчасце, асабліва ў наш нестабільны час, не можа і не павінна асацыявацца толькі з каханнем. Ставіць знак роўнасці паміж гэтымі катэгорыямі, значыць збядняць сваё жыццё, свядома рабіць з сябе ахвяру. Гэта варта ўсвядоміць найперш жанчынам, бо грамадскія і культурныя стэрэатыпы вельмі трывалыя, і менавіта яны прымушаюць жанчыну зноў і зноў верыць у гэты аспрэчаны часам міф. Яскравым сведчаннем гэтага з’яўляецца і кніга Я.Сіпакова. Ужо яе назва падкрэсл(вае гендарную ас(метрыю нашага грамадства: «жанчына сярод мужчын», а не (да прыкладу) «жанчыны ( мужчыны». Жанчына ( свеце мужчын, жанчына ( створаным мужчынам( свеце – менав(та так успрымаецца назва. Ужытае ў адзіночным ліку слова «жанчына» сведчыць пра яго абагуленасць, указвае на мужчынскае (спрыманне жанчын як еднасц(, аднолькавасц(, якая ( сваю чаргу адрозн(ваецца ад мужчын («(ншае», аб як(м гаварыла С. дэ Бавуар). На самой справе, як нам ужо добра вядома з тэарэтычнай літаратуры па гендарным даследаванням (Дж.Батлер), ніколі жанчыны такой еднасцю не з’яўляліся. Множны лік слова «мужчыны» падкрэслівае разнастайнасць у праяўленні іх характараў, указвае на тое, што яны ніколі не былі і не лічыліся еднасцю, не абагульняліся, заўсёды з’яўляліся і ўспрымаліся як асоба.

2 Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар. 

Гера(н( Я.С(пакова рознага веку, але кожная спрабуе стварыць сваю «рэл(г(ю жыцця», ажыццяв(ць сувязь са светам мужчын. Не за(сёды (далай аказваецца гэтая спроба. Маланка, старая вясковая кабета, «дзякуючы» вайне дажывае свой век адна, бо вайна забрала ( яе ( мужа, ( сына. Але вайна адбываецца не сама па сабе. Яна – вын(к узаемааднос(н людзей / мужчын, (х пал(тык(. Старая кабета вымушана наладжваць  сувязь з суседам (ллюком, як( ажан((ся з яе былой нявесткай. Маланка гадуе (х дзяцей, як сва(х родных унука(. Сусед, хоць ( ра(н(ва (спрымае той факт, што яго дзец( больш шануюць Маланку, чым родную бабу А(дотку, усё ж «( падможыць, ( падсоб(ць, кал( што трэба»: прывязе дро(, узарэ гарод, страху падлатае. Так(м чынам, (ллюк узвальвае на сябе ношу заг(ну(шых мужа ( сына Маланк(, выпра(ляе памылк( вайны. Фотакартк( ( доме Маланк( выконваюць ролю (коны. Менав(та выявам мужа ( сына штовечар спавядаецца кабета («Слухай, сынок»). 

Я.С(пако( як пс(холаг даследуе ( сва(х творах уплы( першага кахання на далейшае жыццё жанчын. Так, наста(н(ца Таня («Знаёмыя жн(веньск(я сны») без радасц( сустракае новы навучальны год. До(гае чаканне «свайго адз(нага», як( бы( бы падобны на школьнага наста(н(ка, у якога Таня закахалася яшчэ ( восьмым класе, прывяло да таго, што дзя(чына (вогуле згуб(ла  надзею на замужжа. Прыеха(шы пасля адпачынку на месца працы, дзя(чына даведваецца, што апошн( яе кавалер – кульгавы М(к(та – «высвата( аднавокую Марылю». Крыху (ншы шлях выб(рае Л(да, гера(ня апавядання «Разв(танне з п(сьмом». Яна на манер пушк(нскай Таццяны дасылае л(ст свайму каханаму, з як(м вучылася ( адным класе. У л(сце змешчана  просьба вырашыць яе лёс, бо да яе пасвата(ся (ншы мужчына: «Зразумей, я ж дзя(чына, (, не ведаючы н(чога пэ(нага ад цябе, мне цяжка рашыць што-кольвек самой». Лёс Л(ды вырашаюць бацька, жан(х ( каханы. Яна адно тольк( зб(раецца намаганням( вол( падпарадкавацца (х рашэнню, «прымус(ць сябе пакахаць (ншага...». Л(ст каханаму – вельм( смелы (чынак напрыканцы ХХ стагоддзя? Ц( гэта не што (ншае, як двухбаковая залежнасць: з аднаго боку – ад бацьк( ( жан(ха, з другога – ад каханага, няздольнасць самастойна вырашыць свой лёс? Пакора ( паслухмянасць, падпарадка-ванне вол( мужчыны спрадвеку став(л(ся ( заслугу дзя(чыне, гэтыя якасц( праяв(ла ( Л(да. А з (м( ( душы дзя(чыны пасял(л(ся кры(да на каханага (, магчыма, сорам за нап(санае. Пра гэта сведчыць яе (чынак: сустрэчы праз гады, як у Анег(на з Таццянай, не адбываецца, Л(да ад(язджае з дому бацько( напярэдадн( сустрэчы былых аднакласн(ка(. Гэты вобраз – прыклад добраахвотнага прыняцця рол( ахвяры, «по(нае адма(ленне суб(екта ад сябе самога ( яго... згода ператварыцца ( аб(ект». 

Праблему (плыву на жыццё жанчыны першага няспра(джанага кахання разв(вае ( апавяданне «У гарадку, як( называецца Учора». Але Тамара, так завуць гало(ную гера(ню твора, у адрозненне ад гера(нь вышэй згаданых твора(, свой лёс вырашыла сама, прычым двойчы, ( пры гэтым далёкая ад таго, каб л(чыць сябе няшчаснай. Яна, нечакана нават для сябе самой, вельм( хутка выйшла замуж, здрадз((шы першаму каханню – Ваню Беленькаму. ( не вярнулася да яго, кал( Ваня прапанава( ёй разысц(ся з мужам ( звязаць жыццё з (м. Тамара здолела пабудаваць з мужам аднос(ны так(м чынам, што н(кол( не пашкадавала пра свой выбар. З усяго вышэй сказанага можна зраб(ць выснову, што першае каханне – гэта першая прыступка да дарослага жыцця, праверка на (менне будаваць гендарныя аднос(ны. Гэтая прыступка з(я(ляецца вельм( важнай, але нельга дапускаць, каб яна псавала (сё далейшае жыццё. Кал( ж так здараецца, то гэта сведчыць аб сацыяльнай (нфантыльнасц( ( жанчыны, ( мужчыны. Апавяданне «Жаночы вальс» падае крыху (ншую жаночую с(туацыю. Жанчына ( творы таксама вымушана  выб(раць, выб(раць пам(ж розумам ( сэрцам. У вын(ку чаго яна пачынае прыстасо(вацца, наладжваць сувяз( з мужчынам(, як(я «не нясуць пагрозы яе (нутранаму «я» (С. дэ Бавуар), з як(м( можна сябраваць. Замужняя Надзя на курорце запрашае на танец Лазаков(ча ( амаль увесь адпачынак праводз(ць у яго кампан((, распавядаючы пра сваё жыццё. Але некальк( першых дзён яна правяла з (ванам Аляксеев(чам: «яны разам спускал(ся да крын(цы, п(л( з аднаго кубка м(неральную ваду, разам хадз(л( ( стало(ку, на танцы». Як паведаміла перад ад(ездам Лазаков(чу Надзя, (ван Аляксеев(ч нагада( ёй былога каханага. Таму яна адразу «к(нулася» да яго, а потым успомн(ла горк( вопыт патурання сэрцу ( пачуццям, як( ледзь не каштава( ёй сям((, ( стала пазбягаць (вана Аляксеев(ча. Сябро(ства з Лазаков(чам не нясе ёй небяспек(, яна не можа ( яго закахацца ( гэтым разбурыць сваё давол( (тульнае жыццё. Надзя (спрымае Лазаков(ча як надзейную сябро(ку, якой можна паспавядацца, ск(нуць з душы цяжар ( пры гэтым быць упэ(ненай, што больш пра гэта н(хто не даведаецца (абражанае мужчынскае самалюбства Лазаков(ча – гэта (жо тэма для (ншай гаворк(). Розныя жыццёвыя с(туацы( жанчын падаюць розныя варыянты паводз(н гера(нь апавядання(. Гэта дае падставу сцвярджаць, што абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова не з(я(ляецца «(дэнтычнасцю без сутнасц(» (Дж.Батлер), а распадаецца на «жанчыны / жаноцкасц(» ( напа(няецца канкрэтным зместам, чым аспрэчвае назву кн(г(.
3 Жанчына-(дэал у аповесці У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». 
Пакольк( (я(ленн( мужчын пра жанчын таксама мяняюцца з цягам часу, то напрыканцы м(нулага стагоддзя створаны ( альтэрнаты(ныя традыцыйным вобразы жанчын. Яны не стольк( выя(ляюць характэрныя рысы жанчыны пэ(нага соцыуму, кольк( прадста(ляюць фантаз(( канкрэтнага а(тара адносна жанчыны, жанчыны-(дэалу. Выяўляюць нязгоду (нават пратэст) асобных мужчын з грамадскімі патрабаваннямі да жанчыны, выпрацаванымі на працягу стагоддзяў. Гэта больш смелыя ( больш (нтымныя жаночыя вобразы. 
Ярк(м сведчаннем такога (я(лення з(я(ляецца аповесць У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». Ствараючы вобраз «сваёй жанчыны» (якая не мае н( (мя, н( канкрэтнага цялеснага (васаблення; не прывязана да пэ(нага часу ( соцыуму; на якую, урэшце, не (плывае час), я-герой малюе вобраз жанчыны ун(версальнай, шматабл(чнай (як знешне, так ( ( прая(леннях  характару) ( непрадказальнай. Але найгало(нейшая яе адметнасць («(дэальнасць»), перавага над (ншым( вядомым( а(тару-герою жанчынам( – яна за(сёды згодна з (м на плоцевае каханне, у як(м таксама па(стае давол( арыг(нальнай ( шматабл(чнай: «Старажытныя (ндыйцы ведал( (сц(ну: найпа(ней спасц(гнуць адна адну душы могуць тольк( ( зл(цц( сва(х зямных абалонак». Пс(хаанал(тык( ( сваю чаргу сцвярджаюць, што асно(най мэтай дарослых сексуальных аднос(н, мэтай усякага эратычнага (мкнення з(я(ляецца (зна(ленне (заемааднос(н з мац(, эмацыя-нальнага ( ф(з(чнага саюзу, як( бы( пам(ж дз(цём ( ёю падчас «даэдыпавай стады( разв(цця», такога стану, «у як(м задаволены (се патрэбы». «Мужчына дасягае гэтага непасрэдна праз гетэрасексуальную сувязь, якая кап(руе раннюю выключнасць сувяз( мац( ( нема(ляц(». Мужчыну для (зна(лення дз(цячай с(туацы( шчасця, (дыл((, патрэбна тольк( жанчына. Менав(та гэтага шукае герой У.Арлова. Жанчына больш складаная ( гэтым плане, для (зна(лення (дыл((, характэрнай для «даэдыпавай стады( разв(цця» ёй яшчэ патрэбна дз(ця. А(тар не (л(чвае гэтага фактару, бо став(ць на мэце зус(м (ншыя задачы. (заляванасць героя( не можа быць бясконцай, в(ртуальны рай патрабуе ахвяры, таму ф(нал аповесц( траг(чны. 

Да «не(снуючай», «нерэальнай» жанчыны герой  выя(ляе рэальныя пачуцц(. Акрамя страснага пачуцця кахання ( яго душы прысутн(чае ( пачуццё (ласн(цтва. А з апошняяга вын(кае рэ(насць, якая з цяжкасцю (м кантралюецца. Герой ра(нуе каханую не тольк( да канкрэтных мужчын, а да (с(х, як(я магл( ( могуць быць у яе жыцц(: «...Шмат – тых, хто здава( ( найма( ц(хую аднапакаё(ку ( вандрава( з Ёю...». Пачуццё (ласн(цтва гало(нага героя, а згодна з пс(хаанал(зам мужчын увогуле, вын(кае з яго эмацыянальнай закрытасц(. Вандраванн( ( прасторы ( часе, мноства прая(лення( жанчыны гарантуюць працягласць мужчынскага пачуцця, вернасц(, а таксама с(мвал(зуюць спрадвечную цягу мужчын да «разнастайнасц(» ( (нтымных аднос(нах / прая(леннях, пошуку. Гэта, да ўсяго, паказчык творчай натуры, якім і з’яўляецца я-герой аповесці. 

4 Тоеснасць паняццяў «ідэальнасць» і «сексуальнасць» у дачыненні да галоўнай гераіні аповесці У.Арлова.
Я-герой аповесц(, у адрозненне ад О.Вайн(нгера, як( праз характар адной жанчыны тлумачыць ус(х астатн(х, хоча сабраць якасц( (с(х жанчын у адной, ( тольк( тады яму не будзе з ёю сумна, за такую «в(ртуальную» жанчыну ён гатовы аддаць (( аддае) жыццё. Сярод рэальных жанчын герой твора такога (дэалу не знайшо(. У.Арло(, як ( О.Вайн(нгер («Ф(з(чна ( пс(х(чна, усёй сваёй сутнасцю яна (жанчына – Т.Ф.) – не што (ншае, як менав(та сама сэксуальнасць».), роб(ць акцэнт на сексуальнасц( жанчыны, ( абодва адма(ляюць ёй у «духо(насц(, разумнасц(, лаг(чнасц(». Але жаночая сексуальнасць для О.Вайн(нгера – загана жанчыны, якая дае падставу л(чыць жанчыну не ( по(най меры чалавекам (паняцц( чалавек ( мужчына ( дадзеным выпадку тоесныя). У.Арло( наадварот л(чыць сексуальнасць жанчыны яе найлепшай якасцю, хоць апошняя можа стацца згубнай для мужчыны. Але сексуальнасць з’яўляецца адной з далёка не самых горшых мужчынскіх якасцей. Пацвердзім гэтую выснову радкамі з кнігі ўжо згаданай намі К.Хорні (раздзел «Недавер паміж поламі»): «Мы ведаем альбо невыразна, падсвядома адчуваем, што моцнае пачуццё, страсць можа вывесці з раўнавагі, прывесці да экстазу, прымусіць челавека адмовіцца ад вельмі многага, ад сябе самога ўключна, карацей, азначае скачок у бязмежнае. Пагэтаму сапраўдная страсць надзвычай рэдкая». Далей аўтарка зазначае, што «мы (у дадзеным тэксце займеннік «мы» ўбірае ў сябе прадстаўнікоў абодвух полаў – Т.Ф.) імкнемся быть стрыманымі і заўсёды гатовыя да адступлення, падпарадкоўваючыся, па-магчымасці, інстынкту самазахавання. Мы, натуральна, баімся згубіць сябе ў іншым чалавеку. Пагэтаму з каханнем адбываецца тое ж, што і з адукацыяй, і з псіхааналізам: усе лічаць сябе знаўцамі, але сапраўдных – нямнога. Ніхто не хоча заўважаць таго, як мала ён дае іншаму, але тым не менш кожны схільны бачыць гэту пазіцыю «самаабароны» ў партнёры: «Ты не кахаў (не кахала) мяне па-сапраўднаму». Я-герой  аповесці У.Арлова «Краявід з ментолавым пахам» якраз і пераходзіць мяжу самазахавання, таму аповесць заканчваецца, з пункту гледжання чалавека бясстраснага, які кіруецца адно розумам,  трагічна. Сам жа герой наўрад ці з такім бы меркаваннем пагадзіўся, як і многія з тых закаханых, што, ахопленыя страсцю, ахвяруюць жыццём дзеля кахання. Сусветная мастацкая літаратура прадстаўлена мноства такіх прыкладаў.

У заключэнне зазначым, што гендарная ас(метрыя ( аповесці У.Арлова падкрэслена пс(халаг(чная, а не сацыяльная: ствараючы вобраз (дэальнай / ун(версальнай жанчыны, а(тар сцвярджае, што такой яна пав(нна быць для мужчыны (гало(нага героя), а не сама па сабе – «(ншае» ( аднос(нах да мужчыны (С. дэ Бавуар). На думку Ж.Бадрыяра, «пазба(леньне (ншага» ёсць «найгоршае адчужэньне»: «Гэта вымушае вырабляць (ншага пры яго адсутнасц(, ( так(м чынам быць увесь час  рэфэрэнцыйна павязаным на сабе самым ( сва(м вобразе».

2.6 і 2.7 ЖАНЧЫНА ЯК ВЫТВОРЦА ЗНАЧЭННЯЎ ЖАНОЦКАСЦІ Ў БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ ПАЧАТКУ ХХ ст.

1 Творчасць п(сьменн(ц розных пакалення( ХХ ст. і тэорыя гендарнай стратыфікацыі. 

2 Абумоўленасць «андраг(ннасці»,  «усебеларускасці», «агульнанацыянальнасці» творчасці Цётк(, К.Буйло следаваннем мужчынскай традыцы( п(сьма. 

3 Праблемы жанчын ( дзяцей, як адна з цэнтральных тэм у творчасц( Цётк(. 

4 Абумоўленасць тэмы кахання ў вершах К.Буйло ўзростам аўтаркі.  

 1 Творчасць п(сьменн(ц розных пакалення( ХХ ст. і тэорыя гендарнай стратыфікацыі. 

ХХ стагоддзе прадста(ляе цэлую галерэю рэальных жанчын, што (несл( свой уклад у разв(ццё беларускай л(таратуры, стал( гордасцю нацы(. Мы звернемся да жанчын-творца(, што прадста(ляюць розныя эпох( ХХ ст.: Цётка, К.Буйло, Я.Пфля(мба(м, Л.Ген(юш, В.Ко(тун, Я.Ян(шчыц, Р.Барав(кова, Л.Рубле(ская. Прасочым, як мяняюцца аднос(ны да супрацьлеглага полу ( разумення катэгоры( «каханне» п(сьменн(цам( ( залежнасц( ад узросту ( г(старычнага часу. Бо «(сё мужчынскае ( жаночае, маладое ( старое створана ( розных кантэкстах, мае розныя твары, напо(нена неаднолькавым зместам вопыту ( неаднолькавым( сэнсам(». Жанчыны-творцы больш разнастайныя пры самавыяўленні, чым усе разам узятыя (я(ленн( мужчын пра жанчын.  Нягледзячы на той факт, што часам яны (сё ж выказваюць мужчынск( погляд на сябе (А.Усманава), (х споведзь гучыць усё больш шчыра, усё больш упэ(нена. На пачатку ХХ( стагоддзя творчасць жанчын н( колькасна (узгадаем адзінкавыя імёны ў пачатку мінулага стагоддзя і імёны шматлікіх прадстаўніц літаратурнага працэсу сёння), н( якасна не (ступае мужчынскай. Гендарная ас(метрыя, якая (снавала на працягу (сяго разв(цця беларускай л(таратуры, прыкладна з сярэдз(ны ХХ стагоддзя пачынае н(вел(равацца, ( на сённяшн( дзень мы можам канстатаваць гендарную ро(насць. Жанчына здольна не менш таленав(та эксперыментаваць са словам, падаваць свой погляд на свет ( дапа(няць тым самым агульную яго карц(ну. Можна з по(ным правам сцвярджаць, што м(ф пра жанчыну, як( стагоддзям( стварал( мужчыны, у ХХ стагоддз( пачынае разбурацца, бо жанчыны сва(м жыццём ( творчасцю карэктуюць яго. Можна нават сцвярджаць, што гэта (жо працэс стварэння новага м(фа, ( не тольк( пра сам(х сябе, але ( пра мужчын, як відаць з творчасці Л.Рублеўскай і Л.Бандарэвіч.

Мэта гэтай і наступнай лекцыі, безумоўна, не ў тым, каб прааналізаваць творчасць усіх пісьменніц ХХ стагоддзя. Мы ўзялі за аснову той факт, што гендар кожнага творцы абумо(лены (у рамках адной этн(чнасц() полам, г(старычным часам, культурным кантэкстам, адукацыяй, узростам. Таму наўмысна звярнуліся да тых жанчын-творцаў, якія прадстаўляюць розныя перыяды ў беларускай літаратуры, акцэнтуючы ўвагу на адрозненнях, абумоўленых найперш гістарычным часам, а таксама ўлічвалі адукацыю, культурны кантэкст, узрост. Мінулае стагоддзе мы вельмі ўмоўна падзялілі на тры перыяды (пачатак, сярэдзіна, другая палова) і з кожнага выбралі па некалькі прадстаўніц (выбар адвольны). Гэта было зроблена дзеля таго, каб нівеліраваць такую катэгорыю, як час пры параўнанні пісьменніц аднаго перыяду і прасачыць залежнасць гендара творцы ад адукацыі, культурнага кантэксту і, найперш, узросту. А потым параўнаць творчасць прадстаўніц розных перыядаў паміж сабой, каб асэнсаваць, як эвалюцыянуе творчасць жанчын, улічваючы створаныя жаночыя вобразы, праяўленне самасці, адносіны да катэгорыі «каханне», наследаванне мужчынскай традыцыі пісьма, выпрацоўка свайго «жаночага» стылю пісьма. У межах адной творчасці ўвага была звернута на ўзаемазалежнасць гендара і ўзросту творцы.

2 Абумоўленасць «андраг(ннасці»,  «усебеларускасці», «агульнанацыянальнасці» творчасці Цётк(, К.Буйло следаваннем мужчынскай традыцы( п(сьма. 

Асабл(васцю разв(цця жаночай л(таратуры ( ХХ стагоддз( з(я(ляецца ( тое, што жанчыны-п(сьменн(цы, аз(раючыся на л(таратурную традыцыю, бачаць у ёй ужо не тольк( мужчынск(х, але ( жаночых а(тара(. Таму яны знаходзяцца ( с(туацы( выбару гендарных (дэнтыф(кацыйных мадэля( п(сьма. Так л(чаць заходн(я даследчыцы С.Г(лберт ( С.Губар, як(я  разглядаюць жаночую л(таратурную традыцыю ( тэрм(нах фрэйдавых / пс(хаанал(тычных паняцця( (дэнтыф(кацы(. Аднак у л(таратурнай традыцы(, так як ( ( традыцыйнай сям((, мадэль паводз(на( бацьк( з(я(ляецца больш паспяховай, чым мадэль паводз(на( мац(. Па гэтай прычыне «жанчыны-п(сьменн(цы адма(ляюцца ад першай любо(най (дэнтыф(кацы( з мац( (жаночым п(сьмом) ( працягваюць (дэнтыф(кавацца з мужчынск(м п(сьмом, (мкнучыся (зна(ляць, м(метызаваць, (нтым(заваць яго мадэл(». Гэтыя словы, на наш погляд, слушныя ( аднос(нах да беларускай л(таратуры. Ц( не пра тое ж гаворыць У.(вано(, кал( вызначае творчасць Цётк(, К.Буйло, Л.Ген(юш як «андраг(нную», «агульна-нацыянальную», «усебеларускую», нагадвае, што стэрэатыпна пад «жаночай л(таратурай» падразумяваецца сентыментальнасць, чулл(васць, слёзы пак(нутай жанчыны. Андраг(ннасць у дадзеным выпадку праяв(лася ( прытрымл(ванн( мужчынскай традыцы( п(сьма. Апошняя ў большай ці меншай ступені праяўляецца ў прадстаўніц прыгожага пісьменства розных пакаленняў. А яшчэ, на наш погляд, праблема заключаецца ( ( традыцыйнай крытыцы, якая став(ла ( став(ць творчасць жанчын у пэ(ныя рамк(.

Прага самастойнасц( (у жыцц( ( ( творчасц() падразумявае ( яе пастаяннае адстойванне. Часта жаночая самастойнасць мног(м( мужчынам(-крытыкам( ацэньвалася як творчая недасканаласць. На гэта звяртае (вагу А.Макм(л(н [80], сцвярджаючы, што, напрыклад, Е.Лось абв(навачвал( «( павышанай увазе да дробных дэталя( (што, па сутнасц(, ёсць ц( не найбольш адметнай ( ц(кавай рысай яе творчасц() ( ( адсутнасц( гало(ных тэм». Сама ж паэтка л(чыла, што «( кожным (мгненн( паэз(я ёсць». У творчасц( Д.Б(чэль-Загнетавай адзначал( «в(давочную фем(н(сцкую нак(раванасць». Вял(кую (вагу яна таксама надавала дэталям. Бо жыццё – гэта не тольк( значныя падзе( ( вял(к(я здзяйсненн(, а часцей наадварот – па(сядзённасць, дробяз(, дэтал(, з як(м( мае справу найперш ( найбольш жанчына; гэта таксама ( пастаянныя (заемааднос(ны пам(ж людзьм(. В.Вярбу, як ( згаданых вышэй паэтак, «таксама л(чыл( тыповай фем(н(сткай ( пап(кал( за тое, што ( сваёй творчасц( яна абыходз(ла асно(ныя распа(сюджаныя тэмы». Карацей кажучы, ацэньвал( традыцыйна. Не забывал( «змешваць» паэз(ю таксама ( з (дэалог(яй.   

Сапра(ды, праблемы жанчыны ц( гендарныя (заемааднос(ны не стаяць на першым месцы ( творчасц( згаданых вышэй паэтак (але (х нельга адма(ляць зус(м). А с(туацыя жанчыны (м( (спрымаецца як ун(версальная, спрадвечная ( нязменная, быццам ад часо( Адама ( Евы н(чога не змян(лася ( свеце. ( (сё ж падсвядомая нязгода з (снуючым станам рэча( праглядваецца ( кожнай паэтк(. Яна прая(ляецца (жо ( сам(м факце творчасц(, а таксама ( жаданн( сказаць сваё, адрознае ад мужчынскага, слова, у праве выбару тэм ( вобраза(, у стыл( п(сьма. Так, алаг(чнасць, экспрэс((насць, эмацыянальнасць Цётк(, яе выключнае ста(ленне да дзяслова( магчыма варта (спрымаць як выпрацо(ку свайго стылю п(сьма, а не як недасканалаць творчасц(. Нельга адма(ляць ёй ( ( прая(ленн( ц(кавасц( да жаночых праблем у вершах. 

3 Праблемы жанчын ( дзяцей, як адна з цэнтральных тэм у творчасц( Цётк(. Вобразы жанчын паэткай намаляваны ў вершах («Лета», «Гаданне», «Вясковым кабетам»), апавяданнях («Лішняя», «Зялёнка»), нарысах,  публіцыстыцы («Успаміны з паездкі ў Фінляндыю», «Да дзяўчатак»),  фальклорных даследаваннях («Наша народная беларуская песня»). Вобразы дзяцей таксама давол( шматл(к(я ( прысутнічаюць у вершах «Сынок маленькі», «Сіраціна слёзкі лье…», «Лучынка», «Сірацінка», апавяданнях «Сірата», «Міхаська». Пры аналізе згаданых твора( Цётк( звернем увагу якраз на жаночыя вобразы і жаночыя сітуацыі. Так адзін з самых першых вершаў «Лета», акрамя ап(сання клопатаў селяніна і прыроды аб будучым ураджаі, развагах аўтара аб сапраўдным мастацтве, раскрывае хараство беларускіх вясковых дзяўчат:

                   І мо гэта не дзяўчыны

                   Гудуць летам над снапом,

                   А каліны ды маліны

                   Цягнуць ручкі за хмялём.

Асаблівай прыгажосцю (знешняй і ўнутранай) сярод іх вылучаецца Кася (Як царэўна, як багіня!). Верш жа «Вясковым кабетам» разбівае ілюзію прыгажосці і шчасця і дае магчымасць прасачыць лёс большасці Кась, і вывады, якія вынікаюць з верша, даволі сумныя – на «васковых» тварах няма і следу былой прыгажосці, маладосці, вяселля, сілы: «Так лёс рана вас ламае, // Так жыццё красу вам нішчыць».

У наступных радках верша змешчаны лагічны працяг драмы жыцця жанчыны, фарбы згушчаюцца, можа і наўмысна: «І у памяць плачуць дочкі, //  Бо й яны, як вы, забіты». Аўтарка не бачыць пакуль што выйсця, бо гэта, як у купалаўскага Мужыка, – «адвечная песня», толькі адвечная песня жанчыны. І дзеля разумення гэтага нават не трэба ўставаць з труны.

Лепшыя дзяўчаты – у нас, але чаму такі  нялітасцівы, нешчаслівы іх лёс, быццам пытаецца паэтка? Ад каго залежыць магчымасць змяніць яго: ад мужчын, саміх дзяўчат, гістарычных абставін? На каго ці што спадзявацца? Х(ба адно на зязюлю з верша пра варажбу:

                 Ну, гадай зязюля! Закукуй аб шчасці,

                 Варажы аб долі нашай беднай Насці!

                 …Зашумела птушка, седзячы ў вярбіне:

                        Знаць, што шчыра хоча 

                                              варажыць д зяўчыне… .

Як бачым, аўтарка не дае адказу на пытанне аб прычынах няшчасцяў жанчын. Гэта можа быць сацыяльная ці нацыянальная дыскрымінацыя, дыскрымінацыя па прыкмеце полу. А можа, прычына ў недастатковай духоўнасці грамадства? Трэба адзначыць, што паэтка не аб(ядно(вае ўсіх жанчын, пад яе ўвагу падпадаюць толькі жанчыны пэўнай сацыяльнай групы – сялянкі. Менавіта яны бліжэй да яе па светаўспрыманн(, з імі яна сябе атаясамлівае, пра іх клапоціцца. І акцэнтоўка прычыннасці іх стану ўсё ж больш сацыяльная. Атаясамліванне ўласна жаночых праблем і сацыяльных даволі трывала замацавана ў грамадскай свядомасці і літаратуры і звязана, хутчэй за ўсё, з вучэннем класікаў марксізму, якія менавіта такім чынам (аб’яднаўшы жаночае пытанне з пытаннем сацыяльным) адшукалі месца для жанчыны ў агульнай плыні Гісторыі. К.Маркс і Ф.Энгельс не вырашалі сваім вучэннем праблемы жанчыны як індывіда, а звярталіся да мас. «Самасцвярджэнне жанчыны ў сацыяльнай сферы, яе вызваленне яны бачылі ў эканамічных прадпасылках, а дакладней, у наёмнай жаночай працы, якая разбурала традыцыйны ўклад сям’і» (С. дэ Бавуар).

Праблему паляпшэння лёсу жанчыны  як праблему сацыяльную Цётка вырашае не толькі ў вершах, а і ў канкрэтных справах – удзельнічае ў з’ездзе жанчын у Маскве, дзе гаворыць ужо не толькі пра жанчыну-сялянку, але і пра жанчыну-работніцу, так бы мовіць, аб’ядноўвае сацыяльна-прыгнечаных жанчын, і не заўважае (ці не хоча заўважаць) праблем жанчын, якія належалі да пануючых класаў. Выдае часопіс «Лучынка», асноўная задача якога – несц( адукацыю, выхоўваць і тым паляпшаць жыццё.

Больш асабістымі і менш тыповымі, агульнымі з’яўляюцца апавяданні «Лішняя» і «Зялёнка», якія сведчаць пра тое, што ў свядомасці А.Пашкевіч адбыўся пэўны пералом – зварот да псіхалагізму, да ўнутранай рэчаіснасці. Яе не цікавяць жанчыны ўвогуле, яе цікавіць лёс адной асобна ўзятай жанчыны, яе с(туацыя, а каб быць зусім ужо дакладнымі – адчуванні, праявы, памкненні канкрэтнай душы, даволі адзінокай у такім вялікім свеце. Можна нават правесці аналогіі, адзначыць духоўнае падабенства паміж лірычнымі гераінямі апавяданняў і аўтаркай тэкстаў, бо іх аб’ядноўвае абвостраная пачуццёвасць, напружанасць ва ўспрыняцці навакольнага свету.

Для гераіні апавядання «Лішняя» ( пэўны момант жыцця свет робіцца зусім чужым: «Ось і свет хвалёны, вялікі, прасторны, а мне некуды дзецца на ім… забыцца». Яна выбірае смерць: «І рванулася з усёй сілы і кінулася ў ваду…», бо «праўда-вужак» падступала з «дзікім рогатам», не давала забыцца ў мінулым – у шчаслівым, хоць і кароткім, каханні. Нічагусенькі не змяніла ў свеце яшчэ адна смерць, жыццё, як і раней, ішло сваёй размеранай хадою, і было ў ім месца каханню – лепшаму, шчасліваму, –  менавіта пра яго была жыццесцвярджальная песня плытніка, якая ўзнімалася над «сіняй ракой». Ад канцоўкі апавядання вее такім спакоем, казачнасцю, быццам і не было зусім нядаўна напружанасці: клопатаў, трывогі, здрады, роспачы, адзіноты, смерці, а таксама  болю ва ўласнай  душы ад прачытаных радкоў: «А на дне русалкам-сёстрам нова госця былі складала». А.Пашкевіч не канкрэтызуе ў творы сваю гераіню (у гэтым няма неабходнасці), мы нічога не ведаем пра яе ўзрост, сацыяльны статус, адукацыю і г.д. Увагу чытача аўтарка сканцэнтроўвае на яе перажываннях у выключнай сітуацыі, якая патрабуе выбару. У апавяданні прасочваецца экзістэнцыяльны пачатак: тэма канца жыцця, прадвызначанасці лёсу хвалявала невылечна хворую пісьменніцу ў гэты перыяд жыцця, і яна праз мастацкае слова перадавала свой душэўны стан. 

У «Зялёнцы» працягваецца тая ж тэма ўзаемаадносін чалавечай душы і свету. (Толькі тут паўстае перад намі натура творчая, узнёслая.) Чамусьці няўтульна гэтай душы ў свеце, таму яе носьбітка «труцілася,.. выбягала, спацеўшы, у адной сарочцы на мароз, усё каб набавіцца якой ліхой хваробы. І… цяпер толькі супакоілася, калі мэта стала ясней…». Зялёнка жыве ў свеце, створаным ёй самой і незразумелым для іншых. Што гэта за свет (творчасць?!), аўтарка не дае адказу. Толькі ўсе навокал заўважаюць, што «Зялёначка» «зусім выйшла з каляіны… будняга жыцця». Прычына самагубства «Лішняй» – здрада каханага. Прычына смерці курсісткі Зялёнкі – сухоты, ад якіх «уся радня вымерла». Сама гераіня паскарае сустрэчу з імі. Чаму? Сябры ў адносінах да яе – «радня раднёй», жыццё ў яе хоць і не салодкае, аднак цікавае і змястоўнае: лекцыі, праца з дзецьмі ў школе, самаадукацыя… Як натуры творчай Зялёнцы блізкая музыка. Мелодыя скрыпкі напаўняе дзявочую душу малюнкамі дзяцінства, вобразамі лебедзя-песні, папараці-кветкі, родных людзей – маці, браціка. Творчасць курсістка (чытай – А.Пашкевіч) уяўляе як барацьбу светлых і цёмных сіл, паэзіі і прозы, жыцця і смерці, трагічнасць светаўспрымання гераіні пераходзіць у разуменне творчасці. У гэтай барацьбе яна пазнае сябе – «смяртэльна раненая моладасць плача, стуліўшыся ля варот шчыльна зачыненага раю шчасця…». Зялёнка разумее творчасць, пранікае ў яе і, адначасова, баіцца яе: «Божа, якая ты страшная, творчасць! Роўна вогненна мора падыходзіць з усіх старон да апутанага табою чалавека…». Вобраз Зялёнкі, у  адрозненне ад гераіні апавядання «Лішняя», больш канкрэтны. Мы маем уяўленне пра яе (зрост, сацыяльны статус, род заняткаў, нацыянальнасць. Але не на гэта скіравана ўвага аўтаркі. Тут іншае, а менавіта – спроба  спазнаць і адлюстраваць  сваю душу, такую адрозную ад іншых і непаўторную.

Папраўляючы здароўе ў Фінляндыі, Цётка назірае за жыццём фінаў і, безумоўна, супастаўляе яго з жыццём беларусаў. І тут, акрамя ўсяго іншага, яе ўвага скіравана на адносіны да жанчыны ў грамадстве і сям’і. Параўнанне не на карысць свайму народу: «Фінляндскі народ першы ў Еўропе прызнаў роўныя правы кабетам. Кабета-матка – свядомая фінляндка-патрыётка – яшчэ ў калысцы пачне навучаць свае дзеткі любіць родны край, родны народ, любіць і паважаць справядлівасць роднага народа». Таму звяртаецца пісьменніца «Да дзяўчатак», будучых жанчын, з верай, што калі яны навучацца паважаць сябе самі, то гэтым заслужаць павагу іншых. Цётка выхоўвае ў іх пачуццё прыгожага і вучыць ствараць прыгажосць вакол сябе: саджаць кветкі, дрэўцы, падтрымліваць чысціню, заахвочваючы «гасцінцамі» – насеннем кветак.

Не без падстаў лічыцца, што паэзія, песня бліжэй жанчыне. Пра гэта добра сведчыць фальклор: «Жанчыны спрадвеку былі ўвасабленнем устойлівасці народных традыцый… Яны хавалі народную памяць, як зямля – жыццёвыя сокі. І як зямля вясною дае жыццё ўсяму, што расце, так жанчыны давалі ў неабходную пару жыццё дзецям і песням». Прыведзеная цытата яшчэ адно пацверджанне таму, што жанчыны, і беларускія ў тым ліку, спрадвеку ўносілі свой уклад у мастацтва (не толькі прыкладное), стваралі духоўнасць, якую самі ж і захоўвалі, зберагалі для будучых пакаленняў і самі перадавалі яе ім у спадчыну. Звяртаючыся да фальклору, народных беларускіх песень, якія лічыць «праўдзівым дакументам» жыцця, «праўдзівым люстрам» усяго добрага і злога ў сваім народзе, Цётка зноў-такі аддае перавагу жаночым сітуацыям і жаночым вобразам (нацыянальным) –  звяртаецца менавіта да сямейна-бытавых песень, сістэматызуючы іх па прынцыпе размеркавання сацыяполавых роляў: дзяўчына-дачка, нявеста, маладзіца-нявестка, маці, свякроўка. Даследчыца звяртае ўвагу на найбольш тыповыя жыццёвыя сітуацыі і адзначае пераважна сумныя, а часам і трагічныя ноткі ў песнях, што гаворыць пра нялёгкую жаночую ролю ў сям’і. ( варта адзначыць, што Цётка выступае тут не толькі як даследчыца, якая шукае ў фальклоры цікавыя вобразы і матывы, а, хутчэй, як яго збіральніца. Сваю ўвагу яна найперш  скіроўвае на песні, у якіх спяваецца пра долю маладзіц. ( гэта доля горкая, доля слёзная. «Прадучы кудзельку» зімовымі вечарамі і чакаючы «мужа-гуляку», не раз узгадае маладая жанчына жыццё дзявочае, жыццё вольнае, вясёлае і бесклапотнае, калі яна, нібы кветка ў гародчыку, цвіла ў бацькоўскім доме. Цяпер жа вяне, нібы ружа без вады. Даследчыца зазначае, і ў гэтым трэба аддаць ёй належнае, што не толькі шчасце жанчыны залежыць ад мужчыны, з якім яе звяжа лёс. У народных беларускіх песнях адлюстравана і адваротная сувязь – залежнасць мужчыны, яго шчасця і дабрабыту ад выбранай жонкі. Мужчына, зазначае Цётка, «хоць і радзей», усё ж таксама размінаецца са шчасцем, ад чаго ходзіць сумны, невясёлы, «учарнелы», аднак былога не вернеш, таму жыццё ён працягвае ў новастворанай сям’і, несучы свой крыж праз усё жыццё. «Наша песня» як найвялікшы падарунак лёсу ўсхваляе і ўзвышае каханне. Гэтае пачуццё народ ацэньвае даражэй за жыццё, бо неаднойчы здаралася так, што сэрцы, злучаныя адно з другім каханнем, разам ішлі «на спатканне смерці» і ўзыходзілі потым дрэвамі, галіны якіх перапляталіся ў знак неўміручасці кахання. «Аднак найвышэй і найдаражэй цэніць беларускі народ любоў матак». Менавіта яна, жанчына-маці, з’яўляецца правадніком духоўнасці паміж пакаленнямі, дарадчыкам у жыццёвых справах, нават у выбары будучай жонкі. Магчыма, не меўшы ўлады ў грамадстве, магчымасц( рэал(завацца ( (м, жанчына пераносіць сваю прагу ўлады на сям’ю, на дзяцей. Яна часта не заўважае, што яны ўжо выраслі, не «адпускае» іх на волю, што шкодзіць іх духоўнаму развіццю, сталенню. Гэтаму спрыяў тагачасны традыцыйны ўклад сям’і, які патрабаваў, каб сын прыводзіў нявестку ў хату сваіх бацькоў. А дзеці, якімі б дарослымі яны не былі, для маці заўсёды застаюцца дзецьмі, тым больш калі жывуць з ёю пад адным дахам. Адсюль пастаянны кантроль з боку бацько( за (х паводз(нам(, навязванне свайго стылю жыцця. «Найглыбейшай ранай» у жыцці свайго народа даследчыца лічыць разлад паміж нявесткай і свякроўкай. Цяжар такога разладу кладзецца на плечы сыну і, як лакмусавая паперка, правярае яго на даросласць у прыняцці жыццёва важных для яго рашэнняў. Лёс і шчасце жанчын, кожная з якіх «хоча быць паняй валадарнай сэрца дарагога чалавека, быць яму найдаражэйшай», залежыць ад таго, на чый бок стане мужчына. Нармальна, калі мужчына прымае бок жонкі, калі ж наадварот – то адразу ўзгадваецца Фрэйд. Згодна з яго вучэннем непераадолены Эдыпаў комплекс указвае на інфантыльнасць асобы, на яе структурную незавершанасць. Прыхільнасць сына да маці бывае настолькі моцнай, што можа стаць перашкодай у адносінах з жонкай, тады жыццё нявесткі можа стацца невыносным у такім доме. Свякроўка ж, якая перашкаджае жыць маладой сям’і, патрабуючы ў сына выбару «альбо я, альбо яна», таксама, у адпаведнасці з тэорыяй Фрэйда, не зусім пераадолела комплекс Электры (у дадзеным выпадку яе рэўнасць узнікае з празмернай прыхільнасці да сына і выліваецца ў нядобразычлівыя адносіны да нявесткі, якую яна ўспрымае як суперніцу). Беларуская народная песня не тлумачыць, чаму так адбываецца, чаму складваюцца такія ўзаемаадносіны ў сям’і, яна толькі канстатуе факт. Цётка ж выбар сына на карысць жонкі ці маці звязвае з выбарам розуму ці сэрца, але выбар абавязкова павінен прысутн(чаць.

Даследчыца застаецца сабой, калі звяртае ўвагу на несправядлівасць у адносінах да жанчыны не толькі ў сям’і, а і ( грамадстве. Яе сацыяльную неабароненасць замацо(вае закон, што грунтуецца на звычаі, які ў сваю чаргу прыніжае жанчыну з-за яе меншай фізічнай сілы і, як вынік – меншым укладзе ў вытворчасць сям’і пры натуральным гаспадаранні. Пакольк( яе хатнія клопаты, а таксама нараджэнне і выхаванне дзяцей не браліся пад увагу ні звычаям(, ні законамі, якія стваралі мужчыны. У песнях такая няроўнасць падкрэсл(ваецца тым, што сын атрымл(вае ад бацьк( спадчыну, а дачка – тольк( пасаг. Таксама, калі сям’я распадаецца – нават кал( віна ( гэтым мужчыны, – крыўда заўсёды застаецца жанчыне, менавіта яна застаецца без даху над галавой, бо закон і звычай не на яе баку. Неабароненасць у прававых адносінах — адна з прычын таго, што жанчынай «так часта памыкаюць у мужнінай хаце». З вышэй сказанага мы бачым, што несправядлівасць у адносінах да «слабага полу» ў сям’і мае пад сабой і псіхалагічныя, і сацыяльныя карані. «Але (сякаму ліху ёсць канец!.. Кабеты таксама злягчэе доля, як даб’юцца роўных правоў з мужчынамі». Такімі словамі веры заканчвае сваё даследаванне беларускіх народных песень А.Пашкевіч.

У творах, прысвечаных дзецям, заўважаецца, што Цётку хвалявала праблема сіроцтва (гэта відаць нават з іх назваў). Нелітасцівы лёс да сірот – не аспрэчвае гэтую дадзенасць пісьменніца, але шчыра верыць, што калі вырастуць, то павінны і стануць яны карыснымі для сваёй краіны. Так у вершы «Сынок маленькі» аўтарка спрабуе пранікнуць у псіхалогію дзіцяці, гаворыць пра яго неадольнае імкненне да пазнання Свету, жаданні ўзысці на дрэва пазнання Дабра і Зла, усіх супярэчнасцей Быцця, а шлях такі ляжыць, і гэта вельмі добра ўсведамляе Цётка, праз адукацыю:

                     Татульку, я хачу чытаць;

                    Татульку, хачу свет пазнаць;

                    Татульку, ехаць хачу праз моры;

                     Татульку, пабачыць хачу горы.

Нап(саны пазней верш «Лучынка» яшчэ раз падкрэслівае разуменне аўтаркай значэння адукацыі для станаўлення нацыі, яе свядомасці і, у рэшце рэшт, будучыні. Паэтка марыць асвяціць «Лучынкай» усе цёмныя куты сялянскіх хат, адшукаць («высвеціць») у іх усю моладзь і перадаць ёй святло сваёй душы, данесці яго да кожнага. «Лучынка» ў вершы – сімвал самаахвярнасці (бы сэрца Данк(), які ўказвае нялёгкі, але правільны шлях «наперад».

Вялікім болем у душы чытача адгукаюцца вершы «Сіраціна слёзкі лье…» і  «Сірацінка». У першым з іх аўтарка гаворыць, што сірочыя слёзы маюць вялізную сілу ўздзеяння не толькі на чалавечыя душы, яны здольны зруйнаваць, «спаліць» і камень, і сталь. Але чаму столькі сірот наўкола? Ці іх заўважае толькі Цётчын зрок? Ці не дзеці гэта ўдзельнікаў рэвалюцыі 1905 года? Можа, гэта першае разуменне паэткай марнасці людскіх ахвяр дзеля вялікіх мэт і ідэй? Бо пра якое светлае заўтра можа ісці гаворка, калі сёння паўсюль плачуць дзеці-сіроты?! (Верш напісаны ў 1906 годзе). Лірычную гераіню верша «Сірацінка», якую адрынуў людскі свет («Дзядзька выгнаў з роднай хаты»), не пакідае толькі прырода, персаніфікаваная, як і ў вершах «Лета» і  «Восень», яна дожджыкам мые сіраце шчочкі, травой усцілае пасцель, пырнікам укрывае босы ножкі, становіцца для дзяўчынкі роднай маткай. А(тарка верыць, што і неба не засталося абыякавым да сіраты – ёсць там зорка, «твая ўласна», якая абавязкова выведзе з цемры, галечы, няшчасця. Сірата – гэта і ўвесь беларускі народ, і ўся радзіма-Беларусь, што збудзілася і шукае свой шлях, які будзе, і Цётка свята ў гэта верыла, шчаслівы ( вольны.

Апавяданні «Сірата» і «Міхаська» працягваюць тэму сіроцтва. І калі «Сірата» – твор сюжэтны, падзейны і перадае «ўдалы» лёс Настулькі, то «Міхаська» – твор псіхалагічны, і задача аўтаркі ў ім не распавесці пра жыццёвыя перыпетыі хлопчыка-сіраты і тым выклікаць спагаду і спачуванне, а, хутчэй, даказаць, што свет трымаецца на Любові, і што яе можна выхаваць толькі аналагічным пачуццём, як жорсткасць жорсткасцю. Праблема выхавання дзяцей гучыць як заклік аўтаркі – любіце і будзьце літасцівымі!..

4 Абумоўленасць тэмы кахання ў вершах К.Буйло ўзростам аўтаркі.  
Што да К. Буйло, то яшчэ ( свой час А.Луцкев(ч л(чы( яе супрацьлегласцю Цётк( ( жыцц(. Жыццёвы ж тон, на яго думку, адыгрывае вял(кую ролю ( стана(ленн( творчай асобы. Таму яго не здз((ляе, што на першым месцы ( яе вершах «чуюцца словы кахання», пачуцця, якое яна бачыць у марах-снах, якое прадчувае душою. «Тыповай адзнакаю верша( К. Буйло крытык называе «эратычную (нту(цыю». А вершы, сабраныя ( зборн(ку «Курганная кветка», – «песням( кахання». Увогуле гэтым пачуццём сагрэта (сё, да чаго дакранаецца паэтка, Радз(ма гэта ц( каханы, л(чыць А. Луцкев(ч. Мы згаджаемся з думкам( даследчыка і таксама зазначым, што першыя вядомыя вершы Цётк( створаны, кал( ёй было далёка за дваццаць (уплы( узросту на «жыццёвы тон» п(сьменн(ц, (х гендар больш падрабязна разгледжаны на прыкладзе творчасц( Р. Барав(ковай). Вершы ж К. Буйло, што склал( зборн(к «Курганная кветка», нап(саны ( юнацк(м узросце, менав(та (зрост абумо(л(вае перавагу кахання над (ншым( жыццёвым( праблемам(.
Адкрываючы зборн(к вершам «То ня песьня...», К. Буйло прадста(ляе сябе ( якасц( выразн(цы «дум народных», працягвае традыцы( першых паэтычных зборн(ка( Я. Купалы ( Я. Коласа. Але паэтка застаецца душою ( «чаро(ным кра( прадвесьн(», яе думка (мкне туды, дзе знаходз(цца сапра(дны ц( (я(ны «ён», «м(лы» («Ляц( думка...»). Любо( да роднага краю ( прыроды («Люблю», «У лесе») не засланяе праг( кахання. Мары аб (м падчас сваёй вясны чалавечай («Дзя(чына») не пак(даюць л(рычную гера(ню. Урэшце мары ( сны становяцца прадвесн(кам( сустрэчы з каханым, «пекным як бог». На думку А. Лойк(, менав(та К. Буйло «пачата ( роднай л(таратуры так званая дзявочая паэз(я» (хоць свае першыя вершы яна падп(свала псе(дан(мам брата). Л(рычная гера(ня шчыра верыць, што жыццё «разам» будзе лягчэйшым («Я шукала...»). Яна па-юнацк( марыць аб вечным каханн( – (ншае ёй не патрэбна. (Адпаведную думку выказвае Я. Купала ( вершы «Дзя(чынка, галубка мая». Паэт у каханай здольны бачыць вернага сябра, з як(м пражыве (сё жыццё ( разам пак(не гэты свет. Сугучная згаданым вершам ( паэма Я. Купалы «Яна ( я».). Паэтка прызнаецца, што каханне ско(вае думк( ( адз(н «круг, чаро(ны ( цэлы». З-за гэтых дум нават сон не (дзе да дзя(чыны, «не змыкае вочы». Для (нтымнай л(рык( К. Буйло характэрна абага(ленне каханага: «( здавалася мне, што ты бог над вадой»; «Як бы Бог хараства, ты стая( прада мной...». Неакрэсленасць яго вобраза гаворыць аб тым, што л(рычная гера(ня прыдумвае каханага, ён не (снуе ( сапра(днасц(. Да таго ж, закаханая дзя(чына стварае магчымыя варыянты (заемааднос(н з уя(ным каханым: то не можа прызнацца ( сва(х пачуццях ( гатова аддаць жыццё за каханне, то спавядаецца, давяраецца каханаму вельм( сц(пла, такто(на, сарамяжл(ва.

Часам мары паэтк( саступаюць месца роздуму ( нават суму. Час ад часу з(я(ляецца жаданне пак(нуць гэты свет: «Адна, (зно( адна...». Разыходжанн( жадання( душы ( цела, асобы ( соцыуму, мар ( рэча(снасц( праглядваюцца ( вершах «( кра(не мар», «Не глядз(». Акцэнт у вершах став(цца на залежнасць дзя(чыны ад вол( бацько( пры выбары мужа. Сапра(дныя жыццёвыя с(туацы(, што адлюстро(ваюць бяспра(насць жанчыны ( сям((, перададзены а(таркай у сюжэтных вершах («Рута», «Курган»). Асно(ная (х тэма – каханне, але каханне няро(нае, таму траг(чнае.
Перал(вы настроя( ( пачуцця( вельм( адчувальныя ( зборн(ку, што дае падставу яшчэ раз адзначыць звышпачуццёвасць паэз(( юнай аўтаркі. Яна часта выкарысто(вае выкл(чн(к(, ужывае кл(чныя сказы, што (казвае на экспрэс((насць ( эмацыянальнасць паэтк(. 

2.8 ЖАНЧЫНА ЯК ВЫТВОРЦА ЗНАЧЭННЯЎ ЖАНОЦКАСЦІ Ў БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ СЯРЭДЗІНЫ І ДРУГОЙ ПАЛОВЫ ХХ СТ.

1 Спрадвечныя сацыяльных жаночыя ролі ў л(рыцы Л.Ген(юш, (х узроставая карэкціроўка; асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын.

2 Пратэст супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын у вершах Л.Геніюш. 

3 Прыярытэт у адлюстраванні сацыяльных ролей жанчын у лірыцы В.Ко(тун.

 4 Узаемазалежнасць закаханых у (нтымнай л(рыцы паэткі; змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці.

1 Спрадвечныя сацыяльных жаночыя ролі ў л(рыцы Л.Ген(юш, (х узроставая карэкціроўка; асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын.

У большасц( сваёй патрыятычная, л(рыка Л.Ген(юш таксама пак(дае месца для чыста жаночых праблем. У паэтк( амаль няма верша( пра каханне. Магчыма, сялянск( светапогляд, сялянская стрыманасць не дазваляе вынос(ць «на свет цэлы» асаб(стыя пачуцц(. Можна гэта патлумачыць ( л(таратурнай традыцыяй пачатку м(нулага стагоддзя, дзе на першае месца выходз(л( агульнанацыянальныя праблемы, агульнанароднае пераважала над асаб(стым. (Ц( не па гэтай прычыне не за(сёды  разумел( М.Багданов(ча?). Але ( паэз(( Л.Ген(юш добра адлюстраваны (пад уплывам фальклору) лёс жанчыны ( яе сацыяльныя рол(. Асобу паэтк( не за(сёды можна атаясамл(ваць са створаным( ёю ж вобразам( жанчын. Усё ж знак роўнасці паміж лірычнай гераіняй і Л.Ген(юш можна паставіць у мног(х яе вершах, напрыклад, так(х, як «Маё сэрца», «Беларуска», «Сялянка я», «Я не спяшаюся». У іх а(тарка падкрэслівае сваю нацыянальнасць і гаворыць пра сябе як пра прадстаўніцу сялянскай культуры, якую за(сёды захоўвае ў душы і тым шчаслівая. Супадзенне аўтарскага «я» і «я» лірычнай гераіні ў вершы «Сялянка я» падкрэсліваецца нават займеннікам першай асобы: 

              Мяняю я на ніваў пазалоту

              ўсё золата на пальцах і ў вушах.

Сацыяльныя рол( жанчыны, устаноўленыя грамадствам па полавай прыкмеце – нявеста, жонка, маці, бабуля – перададзены ( вершах надзвычай тонка ( пран(кнёна. А(тарка не тольк( малюе вобразы жанчын, яна таксама (зна(ляе (х абавязк(, замацаваныя соцыумам. Як спрадвечны вызначае паэтка клопат дзяўчыны-нявесты, а потым і жонкі, дома верна чакаць каханага, займацца хатнімі справамі:

У  нязнаную дарогу, ўдаль паехаў мілы…

Позна, позна цёмнай ночкай дзеўка варажыла…

Быццам думкай – ўзорам доўгі ручнічок снавала

       ды кашулю васількамі шоўкам вышывала.

 Аўтарка не аспрэчвае такі стан рэчаў, які, хоць і склаўся даўно і заснаваны на першасным, сексуальным, залежным ад фізіялагічнай розніцы мужчыны і жанчыны падзеле працы, не з'яўляецца абсалютным. «Першым ідэалагічным абгрунтаваннем» такога падзелу працы паміж мужчынам і жанчынай (што паставіла жанчыну ў залежнае становішча ад мужчыны) былі міфы. Яны раскрывалі тайну полу, паведамлялі пра прыроднае прызначэнне жанчыны. Сусветныя рэлігіі канчаткова замацавалі сузалежнасць паміж поламі: «мужчына – паўнацэнны чалавек, суб’ект гісторыі; жанчына – аб’ект яго ўлады» (Бавуар). Фальклор адлюстраваў сацыяльна замацаваныя ролі мужчын і жанчын пэўнай нацыянальнасці. Асабліва гэта выявілася ў песнях, складальніцамі якіх, на думку даследчыкаў (Смірноў Ю.), з’яўляюцца менавіта жанчыны. Беларуская літаратура, як і літаратуры іншых еўрапейскіх народаў, пры стварэнні паэтычных вобразаў звяртаецца да першакрыніц: антычнай літаратурнай спадчыны, Бібліі, фальклору. Не з’яўляецца выключэннем і беларуская паэзія ХХ стагоддзя. Прыклад таму – верш Л.Геніюш «Мой лён і сны». Як і ў вышэй згаданым творы, дзяўчына ў ім займаецца хатнімі справамі – тчэ сукно. Толькі незвычайнае яно. Дзяўчына, бы міфічныя Мойры, тчэ свой лёс і вельмі зацікаўлена ў тым, каб не быў ён шэрым  (якім і павінна быць сукно). Яна хоча выткаць «дзявочы свой сон», свае ўяўленні пра жыццё і шчасце, пра жаночую долю, хоць маці з пазіцыі свайго вопыту увесь час вяртае дачку да рэальнасц(:

              Вельмі шэрае тое сукно,-- 

              я ж хачу ткаць вясёлкі і краскі;

              аснаваць так прадно за прадном,

              каб дыван быў як родная казка!.

Што мае на ўвазе паэтка пад «шэрым» колерам лёсу? У кожнага чытача, безумоўна, узнікнуць свае асацыяцыі. З пазіцыі гендарнасці, на наш погляд, шэрасць – прадвызначанасць, наканаванасць, запраграмаванасць жыцця жанчыны, абмежаванне колам хатніх клопатаў, самазабыццё, якое традыцыйна звязваецца з сапраўднай жаноцкасцю. «Вясёлкі і краскі» на палатне – гэта ўсё тое, што выходзіць за кола праблем, звязаных з патрабаваннямі полу, роду, быту – падсвядомае бунтарства, спроба дзейнасці. Для многіх жанчын асабістага шчасця і волі было б дастаткова. 

Аднак Л.Геніюш, жанчыне-патрыётцы, каб быць па-сапраўднаму шчаслівай, патрэбна Радзіма і шчасце ўсяго народа. Менавіта гэта падкрэслівае верш  «Жаночы клопат», які па меры неабходнасці перарастае ў клопат, што прынята лічыць мужчынскім – абараняць Радз(му. Паэтка, як і неаднойчы, падкрэслівае, што дом – «адвечная доля жанчын», бо створаны яны для таго, каб нараджаць, а не забіваць. Але ў адказныя моманты гісторыі: 

              Усё ж гатовы мы львіцамі стаць,

              калі нішчаць зямлю нам і гнёзды.

Аўтарскае «я» пераносіцца на ўсіх жанчын, якія адказваюць не толькі за дзяцей, але і за мужчын, і здольныя замяніць іх нават у ратнай справе. Праўда, верш пабудаваны на яўнай супярэчнасці, спробе сумясціць несумяшчальнае – нараджаць і забіваць. Гэтую супярэчнасць «здымаюць» радкі, у якіх гучыць пратэст жанчыны-маці супраць вайны ўвогуле і супраць таго, што яна забірае сыноў:

Нарадзіць,

                карміць

                            гадаваць.

Чуць іх голас, бачыць усюды

 і вайне на няміласць аддаць

 ды чакаць чорнай весткі ці цуду.

Створаны Л.Геніюш у вершы «Вайной» вобраз маці ў таталітарнай дзяржаве дарэчы будзе дапоўніць наступнай цытатай: «…Роля яе (маці – Т.Ф.) заключаецца іменна ў тым, каб зрабіць смерць адной з састаўных частак жыцця, грамадства, дабра. Таму культ «гераічных маці» сістэматычна заахвочваўся: калі грамадству ўдаецца дабіцца, каб маці аддавалі сваіх сыноў на смерць, яно пачынае лічыць, што мае права іх забіваць. Маці мае такі ўплыў на сваіх сыноў, што грамадству выгадна прыбраць яе да рук» (Бавуар). Вобраз маці раскрываюць такія вершы Л.Геніюш, як «Навучыла маці», «Маці» (1966г.). У іх гаворыцца пра тое, што маці дае дарогу ў жыццё, выхоўвае, вучыць, прадвызначае шлях чалавека, больш чым хто разумее сваё дзіця. Толькі ўменне кахаць даецца чалавеку з космасу. Вобраз маці характарызуюць яшчэ і такія паняцці, як «дзяцінства», «бесклапотнасць». У вершы «Маці» (1938г.) паэтка выкарыстоўвае «літаратурны травесцізм» – спробу выйсці за межы не толькі «сацыяльнага полу» (гендара), але і полу «біялагічага» з мэтай «спазнаць іншага праз яго ўласнае «прыроднае» існаванне». Пра маці ў вершы гаворыць сын, для якога яна асацыюецца з такімі словамі, як сэрца, цяпло, пяшчота, прытулак. Маці абароніць, разгоніць смутак, суцешыць, ля яе спакойна і ўтульна. Слова  «маці» ўжываецца ў вершы і ў паняццях «маці-зямелька», «маці-радзіма», што з’яўляецца традыцыйным для нашай літаратуры і культуры наогул: «Жанчына-мац( паказваецца... як увасабленне паняцця Радз(мы... або ( якасц( Прыроды-матухны, якая дала жыццё зямл( ( чалавеку на ёй». Аўтарская пазіцыя ў вершы пададзена не ў адлюстраванні сваёй мацярынскай сутнасці, самасці, у ім адлюстравана агульнапрынятае ўяўленне пра жанчыну-маці, незалежна ад полу аўтара і лірычнага героя.

Эвалюцыю жаночых вобразаў паэзіі Л.Геніюш працягвае верш  «Бабулька». Старасць у вершы не выглядае брыдкай, яна мудрая, духоўна асветленая, нават святая. Няхай даўно сагнуты плечы і на твары пралеглі барозны маршчын, усё ж «вочы глядзяць гэтак міла» і «гарыць» яшчэ сэрца, а  «твар… ціха ззяе, як быццам святы…». У старасці жанчына менш залежная ад полу, лічыць С. дэ Бавуар; сталыя жанчыны ўтвараюць «трэці пол», бо ( гэты перыяд жыцця жанчына, так бы мовіць, супадае сама з сабой, што праяўляецца ў яе душэўнай гармоніі, адухоўленасці, а часта нават і ў паляпшэнні фізічнага здароўя. (Р.Барав(кова ( вырашэнн( гэтай праблемы пойдзе яшчэ далей: дзяц(нства ( старасць у яе вершах аднолькава бясполыя («Напэ(на мне не прыдалося...»). 

Сацыяльная неўладкаванасць жанчыны (і гэта засмучае аўтарку) робіць яе залежнай ад розных абставін. Так лёс дзяўчыны-бярозы залежыць ад ветру, навальніцы («Сыплюцца слёзы»), а шчасце жанчыны – ад мужчыны, з якім яе звяжа жыццё, бо іменна мужчына ажыццяўляе сувязь жанчыны з грамадствам. Лепшыя мужчыны  «…героямі // паляглі на вайне»). Жанчыне застаецца альбо (сці за нялюбага, альбо векаваць у дзеўках (што пад сілу толькі натурам моцным), альбо, калі была замужняя, гадаваць сірот. Аўтарка прытрымліваецца ў дадзеным выпадку агульнапрынятага стэрэатыпу, згодна з як(м мужчына можа (ці павінен) абараніць жанчыну ў любой сітуацыі. Аўтарка забывае пры гэтым, што і мужчыны часта з’яўляюцца ахвярамі сістэмы, якую стварылі самі ж, таму не ў стане пастаяць нават за сябе. Адлюстраваны стэрэатып мужчынскасці адарваны ад рэальных прадстаўнікоў мужчынскага полу і іх магчымасцей, адчуваецца вялікі разрыў паміж тым, што павінна быць і што (снавала ( сапраўднасці вакол паэтк(. 

2 Пратэст супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын у вершах Л.Геніюш. 

Натуральным па гэтай прычыне выглядае захапленне аўтаркі (і ў гэтым выявілася падсвядомая нязгода паэткі з традыцыйнай роляй жанчыны) вобразам Ефрасінні Полацкай, якое гучыць у аднаіменным вершы:

А доля ж была у крывіцкіх жанчын

з кудзеляю, з прасніцай злучана.

Яна ж за асветніцкі слаўны пачын

дастойна прайшла ў неўміручасць.

Гэтую ж думку працягвае верш «Не хачу быць тваёю жонкаю», у якім лірычная гераіня пратэстуе супраць праў мужчыны на яе, супраць размеркаваных у грамадстве мужчынскіх і жаночых роляў. Яна пацвярджае словы М.Бярдзяева, што каханне і шлюб – рэчы не заўсёды сумяшчальныя, часцей шлюб як грамадскае стварэнне губіць каханне, пазбаўляе жанчыну волі, «апускае» яе з нябёсаў (куды, абагаўляючы, узносіць яе мужчына) на зямлю, пазбаўляе арэолу рамантычнасці, прывабнасці, таямнічасці, што ў сваю чаргу расчароўвае мужчыну:

Не хачу быць тваёю жонкаю

На падставе жадань людскіх.

Хачу песняй быць яснаю, звонкаю

Твайго сэрца, аднак на міг.

Не такою к табе прыкаванаю

Ланцугом заржавелых праў.

Хачу мілай быць, крыху жаданаю,

Вось такою, як ты шукаў.

Цалкам асаб(стым з(я(ляецца (нтымны вершы «Апошн( дотык рук на твары чую», прысвечаны разв(танню з мужам – чалавекам адз(на бл(зк(м, родным, як( прайшо( разам праз усе выпрабаванн(. У вершы няма эротык(, полу, можа таму, што нап(саны ён у сталыя гады. Але ( (м прысутн(чае каханне... Гэта верш-разв(танне дзвюх душ:

( нас дзве душы, а шлях (х бы( адз(ны,

Як жа цяпер сама я застануся?.

У адпаведнасц( з хрысц(янскай ( фальклорнай традыцыям( падае Л.Ген(юш большасць жаночых вобраза(, адлюстро(вае ( асно(ным (х спрадвечныя, традыцыйныя сацыяльныя рол(, як(я ( сваю чаргу карэктуюцца ( (зростам: нявеста, жонка, мац(, бабуля. У мног(х вершах а(тарскае «я» ( «я» л(рычнай гера(н( супадаюць. А(тарка (я(ляе сябе прадста(н(цай сялянскай культуры ( згаджаецца з (снуючым станам рэча(. У некаторых вершах яна не абмяжо(вае дзейнасць жанчын тольк( хатн(м( клопатам(, яна л(чыць, што жанчыны ( стане замян(ць мужчын у найцяжэйшай ратнай справе. ( (жо зус(м па-жаночы гучыць асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын, вын(кам як(х з(я(ляецца смерць дзяцей. Акрамя таго, рэдк(я нотк( пратэсту супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын гучаць у вершах «Ефрас(ння Полацкая», «Не хачу быць тваёю жонкаю». Так(я пратэсты, як вын(кае з творчасц( Л.Ген(юш, пакуль што адз(нкавыя.

3 Прыярытэт у адлюстраванні сацыяльных ролей жанчын у лірыцы В.Ко(тун.

Генерацыя паэтак, што нарадз(л(ся ( вырасл( пасля вайны – В.Ко(тун, Р.Барав(кова, Я.Ян(шчыц – больш прая(ляе сваю самасць у паэз(( з той прычыны, што мае магчымасць анал(заваць творчасць сва(х папярэдн(ка(, мужчын ( жанчын. Гэта дапамагае выпрацо(ваць «жаночы» стыль п(сьма, як( выяв((ся найперш у (нтымнай л(рыцы. Гендарнасць адлюстравана таксама ( вершах, як(я падаюць вобразы (ншых жанчын. Менав(та там паэтк( бываюць больш смелым( ( адкрытым(, больш шчырым(. Свая жыццёвая с(туацыя анал(зуецца (м( з большым( цяжкасцям(, а часам ( (вогуле не кантралюецца, як у выпадку з Я.Ян(шчыц.

У лірыцы В.Ко(тун, як ( ( вершах яе папярэдн(ц, а нават ( сучасн(ц сустракаюцца пераважна вобразы жанчын, што выконваюць ролі дачк(, маці, бабул(, удавы. Для пара(нання (згадаем, што створаныя ёю вобразы мужчын – Купала, Танк, Мележ, Апал(нэр, Байран – падаюцца без аднос(н да сямейных роля(. Разам з тым а(тарка ( так(х вершах, як «Медсястра», «Амаль жартам» ужо акцэнтуе (вагу на прафесійнай дзейнасці жанчын, якая даецца ім цяжэй у тым сэнсе, што жанчына заўсёды бліжэй да сэрца прымае чужы боль, яна створана перажываць не толькі за сябе («І ўвесь салдацкі боль сястрыца // на плечыках сваіх нясла». А яшчэ таму, што ніхто не можа ўзяць на сябе яе бясконцы хатні клопат (Не, жанчына, не бываць паэтам, –  // Бо сям’я…. І ўсё ж, насуперак гэтаму сцвярджэнню, лірычная гераіня (чытай В.Ко(тун) даводз(ць, што ў жанчыны на ўсё хапае і розуму, і душы, і цярпення, і таленту, нават на творчую дзейнасць. І сям’я пры гэтым не можа быць перашкодай (антыном(( «творчасць» – «мацярынства», «творчасць» – «каханне» н(вел(руюцца), яна толькі адкрывае жанчыне іншы погляд на свет, што ў сваю чаргу з’яўляецца адметнасцю яе творчасці:

              Быць – не быць?

              Жанчынай ці паэтам?

              А ці можна быць нам ці не быць?!

              Знікла ўсё:

                               папрокі,

                                             крыўды, цела.

              Запружыніў нерушны радок.

              …Хіба ж мне вось так бы ўсё балела,

              Каб не вы,– 

                                      і людзі,

                                                    і сынок?!
У гэтым вершы, як ( ( мног(х (ншых, а(тарскае «я» зл(ваецца з вобразам л(рычнай гера(н(. Таму словы гучаць як выкл(к, як( (б(рае ( сябе памкненн( мног(х жанчын, што выбрал( ( якасц( асно(най для сябе творчую дзейнасць. Да прыкладу, анал(з рускай жаночай паэз(( ХХ ст. дазвол(( зраб(ць М.Шопавай наступныя высновы: «каханне перашкаджае творчасц( або супрацьпаста(ляецца ёй як вечнае – часоваму», «творчасць супрацьста(ць мацярынству»; ( тольк( ( некаторых выпадках паэтк( (Г.Ахматава, М.Цвятаева, Б.Ахмадул(на) аддаюць перавагу каханню перад творчасцю.

Асобна патрэбна (згадаць верш  «Балада белай л(ле(», дзе с(мвалам няскоранасц( ва (се часы ( для (с(х народа( з(я(ляецца «пастушка з Францы(» – «трывожна-смелая» Жанна д(Арк. Менав(та яна як прыклад нестандартнай жаноцкасц( закл(кае нашых сучасн(ц акты(на выя(ляць сваю грамадзянскую паз(цыю – не заставацца ра(надушным( ( «цэнтры атамнага гета».

Зл(ццё аўтарскага «я» з вобразам лірычнай гераіні адбываецца ( ( вершы «Лісты да маці», які перадае пачуцці дачкі ў адносінах да самага блізкага ў свеце чалавека:

                   Вясна здавалася б марознай,

                   Калі б, жаданая, не ты.

Маці ў згаданым вершы – адрасат, да якога «ляціць» «ліст вясновы», прасякнуты шчырымі пачуццямі. Вобраз яе не раскрыты. Нягледзячы на гэта прысутнасцю маці асветлены кожны радок  верша і ўвесь ён напоўнены невымерным пачуццём любові. 

Па-свойму адметны, арыг(нальны ( паэтк( вобраз бабулькі, якая незвычайна – у гарбе, побач з зёлкамі – «носіць» казкі («Казачніца»). Старая ў вершы – захавальніца фальклору, мудрасці народа, якую перадае нашчадкам, ажыцця(ляючы повязь пакалення(. Казкамі старая жанчына ўпрыгожвае жыццё вясковых дзяцей, дае ім першыя ўрокі дабра і зла. Непрымусовае навучанне казкам( дае свой плён:

              Мы ў свет выходзілі, нібы асілкі, з казкі,

              І не баяліся, што ў казачніцы горб.

Вобразы дзяўчыны-падлетка, жанчыны-прыгажуні папаўняюць галерэю жаночых вобразаў В.Коўтун, даюць уяўленне пра дзяцінства, малую радзіму паэткі, вопыт бацькоў, прыняты на веру і яшчэ не апрабаваны, не вывераны асабістым сацыякультурным (гендарным) вопытам. Так, напрыклад, «вясковыя графінькі» («Раслі…») – цнатлівыя, па-юнацку сарамлівыя, нясмелыя ў адносінах з супрацьлеглым полам («калгасных статкаў грандамі-менестрэлямі» не прымалі чужой, больш смелай, культуры ў адносінах паміж поламі, якую прапаноўвала ў вясковым «кінатэатры» французскае кіно. Таму і раслі «…нецалаванымі. Хаця былі ўжо людзі».  

Не сакрэт, што жанчына знаходзіцца ў палоне свайго цела (ва ўсякім выпадку яна больш залежная ад яго, чым мужчына). «Жаночае ўяўляецца перш за ўсё як цялеснае. Усё, што адбываецца з жанчынай («грэхападзенне» пераўвасабленне анёла ў спакусніцу), прадвызначана прыродай, непазбежнасць псоты хаваецца ў самім целе жанчыны». Прыгажуню-жанчыну («Старая балада») залічваюць у вядзьмаркі і судзяць з гэтай прычыны: судзяць не чалавека, асобу, а цела. «Паства» лічыць сябе правамоцнай пазбавіць жанчыну жыцця з-за хараства, мараль натоўпу падпарадкоўвае сабе ўсіх: мужчын і жанчын, «суседзяў» і «сваякоў». Аўтарка не згодна з такім станам рэчаў, таму балада заканчваецца гімнам каханню, вечнаму, як і само жыццё. Хоць гэтае пачуццё ( з’яўляецца катэгорыяй па-за сацыяльнай, часам супрацьстаіць такім катэгорыям, як сям’я, мараль (М.Бярдзяе(). Толькі каханне здольна вылучыць асобу, якая можа супрацьстаяць натоўпу. В.Ко(тун рамантызуе вобразы юнакоў і захапляецца імі, а таксама лічыць іх спрадвечным, святым абавязкам абараняць каханне:

                   Калі ж ахвяры выбірае паства,

                   Зноў юнакі кідаюцца ў віры!.

4 Узаемазалежнасць закаханых у (нтымнай л(рыцы паэткі; змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці.

Больш ярка аўтарскае «я» выражана ў лірыцы В.Коўтун 80-х гадоў. Паэтка ў вершах гэтага перыяду разважае не над агульным жаночым лёсам, а над канкрэтнай (сваёй) жыццёвай сітуацыяй. Так, спрадвечнае імкненне жанчыны да волі прыводз(ць да разгубленасц( («Чаму ж мне ў гэтай волі не смяецца?». Разгубленасць лірычнай гераіні ад таго, што яна не ўмее будаваць адносіны з мужчынам на роўных. Яе ніхто гэтаму не вучыў, таму першыя крокі такія цяжкія. А яшчэ і таму, што хоць на некаторы час, мужчына становіцца для жанчыны самім жыццём, у чым і прызнаецца лірычная гераіня В.Коўтун («Было табою ўсё»). Жыццё часта аказваецца даўжэйшым за каханне да мужчыны (а не ўвогуле каханне як магчымасць, патэнцыя чалавека), таму  так цяжка знайсці сябе зноў, прывыкаць жыць «і роднай, і чужой», бо –  «трэба жыць». Сталай жанчыне складаней палюбіць безаглядна, можа таму, што яна ўжо ведае цану каханню  і мужчынам, разумее, што ў жыцці ёсць ( (ншыя, не менш значныя кашто(насці: сям’я, дзеці, родныя, прызванне, і што для поўнага шчасця заўсёды чагосьці крышачку не хапае. І ўсё ж адсутнасць свежасці ў пачуццях гаворыць пра пам(ранне душы, ад якога не вырато(вае нават мудрасць:

Гэта восень мройна залаціцца,

Хоць і фарбай пырсне ў сівізну.

Гэта сталасць, жоўтая ільвіца,

Кожны дзень, я ж чую, –  на спіну! 

Як адкрыццё аўтаркі гучыць у вершы «Ты помніш, Эванс, Крыт?» арыгінальная думка пра тое, што жанчына аднолькава патрэбна мужчыне, як і мужчына ёй, яны раўназначныя па сваёй сутнасці:

                          Грачанка, я люблю.

                                                          Я раскрышу зямлю.

                          Люблю цябе адну.

                                                        Прабач, люблю… І дзе я

                         Ні буду – ўсю цябе

                                                        у песні пералью.

                          Цяпер не лёс, не маг…

                                                      Я нават не вучоны.

Традыцыйна ж (пачынаючы з Бібліі) лічыцца, што жанчына бачыць сэнс (ндыв(дуальнага (снавання ў тым, каб жыць для мужчыны, мужчына ж можа жыць і сам па сабе, у яго ёсць пэўныя мэты, праекты. Вялікая памылка жанчыны ў тым, што яна «не патрабуе прызнаць сябе Суб’ектам, таму што ў яе для гэтага няма канкрэтных сродкаў, таму што яна адчувае неабходнасць у прывязанасці да мужчыны, не дапускаючы адваротнай сувязі, і таму што ёй часта падабаецца быць у ролі Іншага». 
Аддаючы перавагу сацыяльным ролям жанчыны, В.Ко(тун прапагандуе ( (х грамадзянскую значнасць, роб(ць акцэнт на прафес(йнай дзейнасц( жанчын, л(чыць жанчыну здольнай сумяшчаць прыватнае, грамадскае (  творчае. Што да (нтымнай л(рык(, то тут паэтка даводз(ць узаемазалежнасць закаханых. Не тольк( жанчына мяняе волю на каханне («Ад белай сцежк( ( бездараж бягу...»), мужчына таксама паступаецца свабодай дзеля гэтага пачуцця (Ты помн(ш, Эванс, Крыт?). Сталасць, на думку В.Ко(тун, змяншае супярэчнасц( пола(, умервае пачуцц(, надае меншую значнасць каханню («Палюб(ць, кал( н( ( чым не страшна...»).
2.9 ЖАНЧЫНА ЯК ВЫТВОРЦА ЗНАЧЭННЯЎ ЖАНОЦКАСЦІ Ў БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ СЯРЭДЗІНЫ І ДРУГОЙ ПАЛОВЫ ХХ СТ.

1 Паэтычная творчасць Р.Барав(ковай і стратыф(кацыйнасць гендара.

2 Узроставыя змены лірычнай я-гераіні, змены ў разуменні кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам( ў зборніках «Каханне» і «Люстэрка для самотнай». 

3 Мастацкае асэнсаванне Р.Баравіковай лёсаў Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл як выражэнне «самасці» самой аўтаркі. 

1 Паэтычная творчасць Р.Барав(ковай і стратыф(кацыйнасць гендара.

Па-свойму разв(вае тэму (заемааднос(н пам(ж полам( ( анал(зуе (ншых жанчын – сучасн(ц ( далёк(х папярэдн(ц – Р.Барав(кова. Аднос(ны паэтк( да статусу жанчыны ( грамадстве вельм( добра прасочваюцца ( яе творчасц(. Кал( ( юнацтве гало(ным для л(рычнай гера(н( з(я(ляецца каханне, то пастале(шая, яна шукае сябро(ства, вернасц(, паваг(, ро(насц(. Пацверджаннем выказанай думк( з(я(ляюцца  вершы паэтк( са зборн(ка( «Каханне» (1987) ( «Люстэрка для самотнай» (1992). 
Прымаючы пад увагу стратыфікацыйнасць гендара і азначэнне гэтай катэгорыі як «нявызначанай пераменнай», якая ў межах адной творчасці ўдакладняецца / карэктуецца ўзростам звернемся да паэзіі Р.Баравіковай. Аналіз яе паэтычных зборнікаў даволі яскрава сведчыць пра правільнасць такой высновы, пацвярджае стратыфікацыйную тэорыю гендара. 

2 Узроставыя змены лірычнай я-гераіні, змены ў разуменні кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам( ў зборніках «Каханне» і «Люстэрка для самотнай». 

Вершы са зборніка «Каханне», як ( яго назва, перадаюць адно тольк( пачуццё, пазачасавае ( пазасацыяльнае, якое цяжка перадаць словам(. Вельм( (дала наконт гэтага выказалася В.Куртан(ч: «Усе лепшыя вершы Ра(сы Барав(ковай – агучаная мяжа пам(ж пачуццём ( думкай. Можна стаяць з аднаго боку мяжы, адчуваць насалоду ад сло( ( песц(ць думк( пра пачуцц(, а можна знаходз(цца з (ншага боку – (, ведаючы пачуцц(, шукаць словы...». Найбольш падыходзяць для вызначэння «кахання паэтк(» эп(тэты светлае, радаснае, моцнае, (мпульс((нае, страснае. Гэтае пачуццё н(кол( не (я(ляецца а(тарцы зборн(ка цяжарам, тым больш пакутай. Каханне, м(ж тым, давол( неаднароднае пачуццё, яно «( прын(з(ць, (... узн(ме». Жаль, растанне, смутак, боль, радасць, шчасце – усё гэта праявы любов(, ( (се яны аднолькава дараг(я л(рычнай гера(н(, бо значаць, што яна жыве. Яе сэрца за(сёды адкрытае для пачуцця, у (м н(кол( не згасае вера :

                   Ах, яно (зно(ку верыць: будзе

                   ( гэтк( дзень,             

                                      забы(шыся, што бы(.

Нягледзячы на пачуццёвы палон, у як(м знаходз(цца л(рычная гера(ня, яна здольна праанал(заваць сваё каханне ( нават цвяроза паглядзець на каханага:

                   ( ты, каму я (след глядзела, 

                   як богу...

                                  Дыхаць не магла.

                   Заня(ся м(туснёй здрабнелай

                   з пыхл(вым выглядам арла....

У зборн(ку Р.Барав(ковай пададзены не стольк( жаночыя вобразы, кольк( адз(ны вобраз л(рычнай гера(н(, якую наскрозь прац(нае каханне. Закаханая жанчына, намаляваная ( вершах, вельм( юная душою, яе знешнасць, характар, як ( сацыяльны статус нявызначаныя. Л(рычная гера(ня (вогуле часта губляе сваё цялеснае (васабленне (яна тольк( душа ( яе прая(ленн(, выражаныя ( пачуццях) ( «падарожн(чае» душою:

Прачну(ся муж, пытае: «Дзе была?»,

адказваю: «Вярнулася з аблока(».

Час ад часу а(тарка (сё ж спрабуе «(мясц(ць» пачуццё ( жыццёвыя с(туацы(, ( тады пачынае вымалё(вацца вобраз рэальнай жанчыны, праступаюць рысы яе характару. Пачуццё (ласн(цтва ( аднос(нах да каханага, як адна з рыс, прадста(лена ( жаданн( «быць адз(най». Закаханая жанчына, да таго ж, сх(льная  да абага(лення свайго выбранн(ка:

                    Усюды ты...

                                        ( хай даруе творца

                    прыроды пышнай, сёння не яна

                    захопленасць мая, мой дол ( сонца, 

                   неперажыты дзень ( да(н(на.

Характэрная для жанчын (дэал(зацыя, абага(ленне каханага падкрэсл(вае рамантычнасць жаночай душы ( маладосц(, перавагу пачуццёвасц( над розумам, закаханасць у створаны (я(леннем вобраз, а не ( канкрэтную асобу, што ( вын(ку прыводз(ць да расчаравання ( страты пачуцця.

Р.Барав(кова па-мастацку асэнсо(вае не тольк( супрацьлеглы пол, паэтка разважае ( над сваёй, жаночай, сутнасцю. Аднос(ны да жанчын у яе супярэчл(выя ( давол( арыг(нальныя («Жанчыны»). А(тарка зборн(ка адначасова (спрымае сябе як адну з (х ( супрацьпаста(ляе сябе (с(м астатн(м жанчынам, бо ( кожнай бачыць суперн(цу. Ус(х (х, апроч кахання да супрацьлеглага полу, на думку паэтк(, аб(ядно(вае ( пачуццё рэ(насц(. Апошняе жанчын ( раз(ядно(вае. Зац(ка(лены ( рэ(насц( найперш мужчыны, бо яна (казвае на (х запатрабаванасць (, як вын(к, падкрэсл(вае (х значнасць. Па гэтай прычыне вернасць пераходз(ць у разрад «старамодных» паняцця(:

Патрэбны лугу веснавому травы,

а ( мове стала л(шн(м слова «вернасць»,

мы сёстры аднае цяпер дзяржавы,

пад назваю да(но не новай «рэ(насць».

Канкрэтныя вобразы жанчын, прадста(леныя ( зборн(ку, адлюстро(ваюць не тольк( а(тарск( погляд. Яны перадаюць ( аднос(ны грамадства да жанчыны. Прысутнасць а(тарк( тут выя(ляецца праз падтэкст, як( падкрэсл(вае або згоду паэтк( з грамадск(м( нормам(, або выя(ляе пратэст супраць (х, як у вершы «Кулёма». Яго л(рычная гера(ня – звычайная вясковая дзя(чына, тольк( непрывабная з выгляду. Мянушка, што дал( ёй вяско(цы, выя(ляе, з аднаго боку, метафарычнасць народнага мыслення (знешняе падабенства з кулём мокрай саломы), з другога – з(я(ляецца прычынай смерц( дзя(чыны. Мянушка настольк( «прырасла» да л(рычнай гера(н(, што н(хто не змог успомн(ць яе сапра(днае (мя нават на пахаванн(. Кулёма – гэта не тольк( слова, якое можа «(сцешыць ( паран(ць», гэта прысуд грамады, як( вартасць дзя(чыны вызначы( праз цела ( гэтым пазбав(( яе магчымасц( будаваць сваё асаб(стае жыццё. Пасля самагубства Кулёмы склалася легенда, быццам дзя(чына «супыняе» нежанатых хлопца( ( звяртаецца да (х з пытаннем: «Дзе прозв(шча маё?». Пытанне гучыць як папрок хлопцам, грамадству, якое адвярнулася ад дзя(чыны. (мя страчана, прозв(шча, як(м надзяляе мужчына, не было магчымасц( набыць. Само жыццё ( такой с(туацы( губляе сваю кашто(насць. Адсутнасць (мя с(мвал(зуе яшчэ ( бяспра(насць дзя(чыны. Згадваючы яшчэ раз сцвярджэнне (.Са(к(най пра тое, што жанчына больш залежная ад цела, чым мужчына, зазначым, што такая залежнасць разв(ваецца ( двух напрамках, але мае адз(н вын(к – смерць. Цялесная непрывабнасць вядзе да самагубства, прыгажосць – да прысуду нато(пу, як у вершы В.Ко(тун «Старая балада». Гэтыя вершы (казваюць ( на тое, што адыход ад сацыяльнай  нормы караецца грамадствам: абавязова будзе расплата маральная ц( ф(з(чная.

Не менш рэальны вобраз нян( з дз(цячага садка («Адз(нота»), якая аддае сваю пяшчоту чужым дзецям з-за адсутнасц( сва(х. Прафес(йная дзейнасць л(рычнай гера(н(, якая на першы погляд кампенсуе праблему мацярынства, на самой справе абвастрае яе:

( ёй здаецца, кожнае яе,

але н(хто з дзяцей не скажа: «Мама...».

 Хаця а(тарка не падае вобраз нян( як траг(чны, усё ж нотк( суму, нявыказанасц( прысутн(чаюць у вершы. Погляд паэтк( тут таксама перакл(каецца з традыцыйным, як( шчасце жанчыны звязвае з каханнем ( мацярынствам. Так( погляд на ролю жанчыны ( грамадстве аспрэчваецца вершам «Птушачка». У (м Р.Барав(кова па-свойму трактуе прыма(ку «баб(на дарога ад печы да парога». С(мвал(чная назва верша адлюстро(вае, акрамя створанага рукам( «цётачк(», стан душы л(рычнай гера(н(, непадуладнай н(як(м абмежаванням, к(м бы яны не был( (сталяваны. Менав(та таму «жыццё прайшло ( палёце, // хоць ( было ( (м – печка ды парог». Верш «Птушачка», у як(м гучыць а(тарскае захапленне л(рычнай гера(няй, сугучны вершу «А ран(ца прарвала л((нем лета», бл(зк( яму с(лай уя(лення. У гэтым вершы намалявана жанчына, здольная на сваё асаб(стае, унутранае, духо(на багатае жыццё (свет фантаз(й, творчасць), якое падпарадко(ваецца тольк( ёй. 

Згодна з традыцыяй падае паэтка ( зборн(ку вобраз мац(. Гэта састарэлая вясковая кабета з яе (сёдаравальнасцю ( аднос(нах да дзяцей («Мац(»).
Зус(м (ншы па танальнасц( зборн(к Р.Барав(ковай «Люстэрка для самотнай», хоць ( аддалены ( часе ад папярэдняга тольк( пяццю гадам(. Напал пачуцця, характэрны для вышэй згаданага зборн(ка, змяняецца ( (м сталасцю, спакоем, роздумам, нават перавагай розуму над пачуццём. Кн(га прадста(ляе новую ступень узаемааднос(н пам(ж полам(. Гэта патрабаванне не тольк( кахання, але ( паваг(, ро(насц(, прызнання сваёй значнасц(. Л(рычная гера(ня жадае шчырасц( ( цяпла, а не гульн( ( пазёрства:

Ты халадком прывабл(вай дзя(чатак

( вернасцю мяне, каб не (цякла....

Яна не хоча трап(ць у с(ло, але ( не жадае быць «для яго турмой», шукае ра(напра(ных аднос(н, шукае «до(га друга». Да гэтага, урэшце,  прыходзяць ( Л.Ген(юш, ( В.Ко(тун, ( Л.Рубле(ская:

                          Турбуешся, што я адна...

                          Зно( кожны крок мой пад наглядам.

                          Як мне знаёма, ( зда(на,

                          с(ло дакучл(вай улады.

Жанчына яшчэ па-ранейшаму «лётае», але яе палёт вымяраецца (мгненнем – занадта моцнае зямное прыцягненне – цяжар быту з узростам роб(цца (сё болей адчувальным («Жанчына лётала ( ценем // сплывала ( распракляты быт» [13, 75]). Пячатка сталасц(, разумення канечнасц( (сяго зямнога, неда(гавечнасц( пачуцця( («ёсць у пачуцця( нашых межы, – // свой час згасання ( агню») усё часцей прысутн(чае ( вершах.        

У адрозненне ад Л.Ген(юш («Бабулька») ( В.Ко(тун («Казачн(ца»), як(я падаюць старасць у яе канкрэтным увасабленн(, Р.Барав(кова, застаючыся вернай сабе, перадае пачуцц(, света(спрыманне гера(н( ( так(м узросце. Старасць, з яе душэ(ным спакоем ( суз(ральнасцю, набл(жэннем да прыроды, паэтка пара(но(вае з бясстраснай парой дзяц(нства, л(чыць «бясполай»:

                   Ужо не соладка, н( горка,

                   Н( шкадавання, н( нуды,

                   як у дзя(чынк(, што з пагорка

                  ляц(ць, не знаючы куды....

Яшчэ адну праблему спрабуе вырашыць л(рычная гера(ня зборн(ка «Люстэрка для самотнай» – адыход кахання. Яна раскрываецца на памежжы пачуцця кахання як (ндыв(дуальнага прая(лення чалавека ( патрабавання( соцыуму. Здавалася б, што прасцей: жыв( разам, кал( ёсць каханне, кал( ж яго няма, навошта су(снаваць побач? Але тут акурат ( знаходз(цца пункт сутыкнення. Аднос(ны да жыцця ( (заемааднос(ны пам(ж полам( вымяраюцца не адным пачуццём кахання, сцвярджае а(тарка. Да кахання,а часам ( на яго месца далучаюцца адказнасць ( прывычка жыць разам, шкадаванне адно аднаго.  Шлюб, сям(я, мноства гадо( побач – гэта (жо нешта большае, чым каханне, хоць ( мялее душа:

У васемнаццаць можна б ( расстацца,

а мы да(но жывём, як спарышы....

Л(рычная гера(ня канстатуе, што замест кахання «тут спакой пасял((ся навек». Часам двое не могуць расстацца, хоць н(чога (х ужо не ўтрымлівае побач:

Ды (партыя, мы дзел(м рэха

таго, што песняй быць магло.

( нельга не пагадз(цца з а(таркай наконт таго, што страсцю адарыла чалавека прырода, а над каханнем яшчэ папрацавал( г(сторыя ( грамадства (Каханне – выпадковасць, «бяры ( спакушай»). (нстынкт працягу роду нельга пара(но(ваць з каханнем, як нельга пара(но(ваць каханне на зары чалавецтва ( сёння, яно разв(ваецца: нешта трац(ць ( адначасова набывае новыя рысы («Пачуццё»). На думку Фуко, пачуццёвасць з(я(ляецца гарантам сувяз( свядомасц( з акаляючым светам. Але пачуццёвасць у сучасным яе разуменн(, як непадзельнасць пачуццёвага ( (нтэлектуальнага пачатка( у чалавеку (раней (снавал( паняцц( «плоць» ( «дух», як(я не незалежал( адно ад другога). Кал( л(чыць, што г(сторыя чалавецтва – гэта г(сторыя стана(лення свядомасц( чалавека, фармавання яго суб(екты(насц(. 

У зборн(ку «Люстэрка для самотнай» з(я(ляецца новы для Р.Барав(ковай маты( адз(ноты. ( кал( ( В.Ко(тун пачуццё адз(ноты вын(кае з вол(, якой прагне л(рычная гера(ня яе верша( (, нарэшце атрыма(шы, не ведае, што з ёй раб(ць, ( (сё ж яна спрабуе жыць ( «роднай», ( «чужой». А л(рычная гера(ня Я.Ян(шчыц словы «воля» ( «пак(нутасць», «непатрэбнасць» успрымае як с(нон(мы, то адз(нота Р. Барав(ковай (ншага кшталту – яна дадае духо(най моцы л(рычнай гера(н(: 

                    не схаце( тады маёй ласк(, 

                   адкасн(ся цяпер ад болю. 

У супрацьлегласць каханню, якое з(я(ляецца пачуццём для два(х, боль, на думку а(тарк(, – кожны перажывае паасобку. З (м сучасная жанчына разб(раецца сама, сама сябе лечыць. Але боль ( адз(нота не здольны перамагчы прагу да жыцця. Паэтка л(чыць, што «на зямл( няма яшчэ прычыны» [13, 110] разв(твацца з гэтым светам. Пасталелая, а(тарка (жо не став(ць каханне на першае месца, перавагу яна аддае менав(та жыццю. Прыгожа, напэ(на, аддаваць яго за каханне, але не за(сёды так( (чынак належна ацэньваецца:

                   Даруй, як страшна сэрца б(ецца:

                   каханак твой – ужо вясёлы.

3 Мастацкае асэнсаванне Р.Баравіковай лёсаў Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл як выражэнне «самасці» самой аўтаркі. 

Р.Барав(кова ( згаданых зборн(ках асэнсо(вае лёсы неардынарных жанчын нашай г(сторы(: Саламе( Русецкай-П(льштыновай ( Барбары Радз(в(л, «каб (х вуснам( гаварыць аб уласных пачуццях». Л(рычны цыкл «Саламея» яшчэ раз пацвярджае думку пра два(стасць жанчын у поглядзе на сябе. Раздумваючы над лёсам наваградскай лекарк(, а(тарка не згаджаецца з яе бяспра(насцю ( сям((, што абумо(лена ( законам, ( залежнасцю (духо(най / пс(халаг(чнай) Саламе( ад каханага. П(льштын, падкрэсл(ваецца ( творы, не варты такой адданасц(. Ён карыстаецца яе каханнем у сва(х мэтах. Таму натуральна для а(тарк( выглядае (чынак Саламе(, кал( тая нарэшце «вызваляецца» з-пад улады мужа: 

Я вольная... Чуеш, каханы,

абжытая хата яшчэ не жытло! 
Паэтка не (я(ляе (ншых узаемааднос(н пам(ж закаханым(, акрамя няро(ных. Прычым падначаленым з(я(ляецца закаханы, не залежна ад полу ( право( – у дадзеным выпадку Саламея. Такая няро(насць успрымаецца нават больш востра, чым залежнасць сацыяльная. Каханне як творчы акт двух незалежных людзей застаецца марай ( ( наш час, але для мног(х гэтае пачуццё нават так(м ( не (я(ляецца. Людз( часцей звязваюць яго з пакутай, ( горда нясуць яе праз жыццё: 

Каханне, ты – прывабная был(на,

дзе з двух героя( нехта вечны раб.

У Саламе(, ( гэта (хваляецца а(таркай, знаходзяцца с(лы вызвал(цца з рабства кахання. Але гало(нае ( тым, што яна (чытай: сама паэтка), пак(даючы П(льштына, застаецца здольнай на пачуцц(.

Вобраз Барбары Радз(в(л з аднайменнай драматычнай паэмы, жанчыны, якую традыцыйна л(чаць шчасл(вай у каханн(, па-свойму адметны ( давол( супярэчл(вы. Звестк( пра Барбару, што дайшл( да нашых дзён (К.Шышыг(на-Патоцкая), падаюць, як два бак( аднаго медаля, яе прыгажосць ( распусту. Першая з як(х узвышае, а другая прын(жае Барбару. Р.Барав(кова не здымае гэтую супярэчнасць у сваёй паэме. ( як бы а(тарка не спрабавала перадаць вышэйшасць кахання ( шчасце гало(най гера(н(, мног(я эп(зоды твора (а не тольк( ф(нал) выя(ляюць драматызм далёк(х ад нашага часу падзей. Узаемааднос(ны пам(ж полам(, што (снавал( ( грамадстве ХV( ст. был( далёка не на карысць жанчыны. Нават кал( яна знаходз(лася на самым версе сацыяльнай лесв(цы. Бо кожны чалавек, ( гэта падкрэсл(вае стратыф(кацыйнасць такой катэгоры(, як гендар, займае неаднолькавыя паз(цы( ( розных (ерарх(ях. Напрыклад, «дачка знакам(тага баярына займае верхнюю (ерарх(чную прыступку ( аднос(нах да сялян, як(я належаць ёй па праву наследавання вотчыны; але яна ж можа займаць адначасова ( н(жнюю ( аднос(нах да яе бацько(, як(я вырашаюць за яе яе лёс, выдаюць замуж ( падпарадко(ваюць мужу. Такое с(мвал(чнае нас(лле «спрацо(вае» тады, кал( мужчыны ( жанчыны падзяляюць адны ( тыя ж клас(ф(кацыйныя катэгоры(». У выпадку з Барбарай адбываецца тое ж самае: яе правы ( статус у грамадстве, безумо(на, вышэйшыя, чым у камедыянтк( Соф((. Але для брато( – роднага М(калая Рудога ( стрыечнага М(калая Чорнага – яна сродак для дасягнення (лады. Гонарам яны тольк( прыкрываюцца перад Жыг(монтам (( А(густам, уздзейн(чаюць на яго. Барбара такая ж бяспра(ная перад (м(, як ( (се жанчыны той эпох( адносна мужчын. Нездарма ( творы падкрэсл(ваецца, што пасля смерц( мужа яна засталася «на шы( ( брата» М(калая Рудога. (Нягледзячы на той факт, што жывой была яшчэ ( мац( Барбары.). Перавага яе перад мног(м( (ншым( жанчынам( часовая, яна тольк( ( тым, што гало(ная гера(ня «каханая». Так( «статус бы( дакладна заф(ксаваны ( грамадскай свядомасц(, бо акрамя адчування пс(халаг(чнага камфорту ён надава( жанчыне дадатковыя сацыяльныя балы». Барбара, да (сяго, яшчэ прыгожая ( маладая. А гэта, на думку К.М(лет, «дадатковая катэгорыя жанчын». Захапляе ( паэме (чынак Жыг(монта (( у аднос(нах да Барбары, кал( не (л(чваць таго факту, што ён прымусовы. У вобразе Жыг(монта (хваляецца мужчына, «вартасць», высакароднасць якога вымяраецца аднос(нам( да жанчыны. Трон, улада, патрабаванн( закону ( грамадства да караля (гнаруюцца (м. Адыход ад нормы паводз(н Жыг(монта прымушае нашчадка( пераасэнсо(ваць  яго (чынак, ствараць м(ф пра каханне, яго (сёпераможнасць, але, на жаль, неда(гавечнасць. Бо невядома, чым бы сталася каханне пам(ж Барбарай ( Жыг(монтам, кал( б не (мяшалася Яе Вял(касць Смерць, без удакладнення прычыны яе прыходу. Каханне не вельм( часта спра(джваецца ( жыцц(, таму цалкам зразумелыя спадзяванн( героя( на тое, што яно адбудзецца на тым свеце, дзе (снуюць душы, вольныя ад цела ( яго патрабавання(, душы, неабмежаваныя мараллю ( законам. Надзея героя( драматычнай паэмы на працяг кахання па-за жыццём яшчэ раз падкрэсл(вае яго жыццёвую няспра(джанасць ( хуткаплыннасць. Яно па-ранейшаму застаецца марай. Прыгажосць гэтага пачуцця ( яго незавершанасц(. Жыг(монт (( заста(ся ( г(сторы( перш за (сё як чалавек, як( (ме( кахаць, ( тольк( потым як выдатны к(ра(н(к. 

(нтымныя аднос(ны пам(ж полам( ( драматычнай паэме абмаляваны неяк занадта лёгка, без усяляк(х абмежавання(: маральных ( прававых. Так, для Барбары ( для Жыг(монта каханне ( вернасць не адно ( тое ж. Гэтыя паняцц( (снуюць паасобку, яны не (заемазвязаныя. Таемна павенчаная Барбара ( хв(л(ны роспачы ( бязвер(я лёгка суцяшаецца ( абдымках Давойны, асаб(стага лекара Жыг(монта (( А(густа. Раней сам Жыг(монт спрабуе забыцца з камедыянткай Соф(яй. Акцёрка (м успрымаецца як лек( ад кахання. Спатол(ць шал усё ро(на, што натал(ць голад – звычайна, беспраблемна. Сексуальнасць ХV( стагоддзя нельга пара(наць з сучаснай, яна была (ншай, тут мае рацыю а(тарка паэмы. Р.Барав(кова стварыла г(мн каханню, а разам з гэтым паказала асаб(стую залежнасць грамадзян(на ад соцыуму, вын(к якой – траг(чнасць пачуцця кахання. 

З усяго вышэй сказанага можна зраб(ць выснову, што найбольш стратыф(кацыйнасць такой катэгоры(, як гендар, залежнасць яе ад узросту чалавека, асэнсаванне таго, што сацыякультурная канструкцыя чалавека гэта не тольк( вын(к, а ( працэс, прасочваецца на прыкладзе творчасц( Р.Барав(ковай. З узростам а(тарка мяняе сваё разуменне кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам(.

Пры ап(санн( (ншых жанчын у Р.Барав(ковай, як ( ( яе папярэдн(ц ( сучасн(ц, праглядваецца наступная заканамернасць: «Чым (яны – Т.Ф.) бл(жэй (б(яграф(чна) ( паз(ты(ней (з пункту гледжання сацыякультурных канвенцый).., тым цяжэй а(таркам праблематызаваць (х ( выражаць праз (х сваю «самасць».  
2.10 ЖАНЧЫНА ЯК ВЫТВОРЦА ЗНАЧЭННЯЎ ЖАНОЦКАСЦІ Ў БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ СЯРЭДЗІНЫ І ДРУГОЙ ПАЛОВЫ ХХ СТ.

2.11 КАРЭКЦІРОЎКА МІФА ПРА ЖАНЧЫН І ФАРМІРАВАННЕ МІФА ПРА МУЖЧЫН У БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ КАНЦА ХХ СТ. 

1 Творчая спадчына Я.Ян(шчыц праз прызму гендарных даследаванняў. 

2 Жыццёвая с(туацыя паэткі і духоўныя пошукі лірычнай гераіні інтымнай лірыкі Я.Янішчыц. 

3 Зборнік Л.Рубле(скай «Замак месячнага сяйва»: вобразы знакамітых беларусак як  свядомае асэнсаванне аўтаркай значэння жаноцкасці.

4 Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л.Рубле(скай. Фармаванне аўтаркай сучаснага паняцця «мужчынскасці».

1 Творчая спадчына Я.Ян(шчыц праз прызму гендарных даследаванняў. 

На думку рускай даследчыцы І. Саўкінай, жанчынам-творцам нескладана выражаць сваю «самасць», ствараючы вобразы жанчын, што аддалены сацыякультурна, гістарычна і біяграфічна, і цяжка праблематызаваць жанчын, якія блізкія да іх па гэтых параметрах. Найбольш складана паэткам разабрацца ( сваёй жыццёвай с(туацы(. Найяскравей гэтая заканамернасць выяв(лася ( (нтымнай л(рыцы Я. Ян(шчыц, якая часам нагадвае самарэфлекс(ю. Л(рычная гера(ня яе верша( быццам спрабуе апра(дацца, знайсц( памылку. Ц( не таму яна то «бяссонны год, як лён, пераб(рае», то «раскручвае памяц( сувой», то «гартае адчайна годы». 
Інтымную л(рыку Я. Ян(шчыц можна вызначыць як траг(чную, за выключэннем ранн(х верша(, дзе прасочваецца адно прага кахання, прадчуванне яго, мары пра прыгожае будучае. Траг(чнасць у тым, што паэтка ( ( больш сталым узросце не змагла аддзял(ць жыццё ад мары (не «перарасла» яе), а па гэтай прычыне не змагла прыняць свой асаб(сты лёс: Ды х(ба ж я гэткае дол( // ( надзе( сх(лялася н(ц? У вершах Я.Ян(шчыц, на думку Дз.Бугаёва, «зус(м невыпадкова так часта з балючай пран(зл(васцю гучал( матывы нешчасл(вага кахання». Невыпадкова таму, што яе асаб(стае жыццё было не(ладкаванае: «( сямейнай картай б(тая...». Паэтка традыцыйна л(чыла, што жанчына ( першую чаргу «(сё ж створана для сямейнага шчасця». (нтымныя вершы Я.Ян(шчыц вельм( асаб(стыя, а(таб(яграф(чныя, шчырыя, балючыя. У (х прысутн(чае такая глыб(ня пачуцця да канкрэтнага чалавека, якую не здольны (яв(ць, а значыць ( перадаць мужчына-творца, як бы глыбока ён не веда( пс(халог(ю жанчыны. Такая магчымасць адкрылася для сам(х п(сьменн(ц тольк( ( другой палове ХХ стагоддзя, гэта вын(к (х сумарнага творчага вопыту, што прывё( да большай адкрытасц(, шчырасц( пры самавыя(ленн(. Л(рычная гера(ня паэз(( Я.Ян(шчыц незразумелая ( адз(нокая: «Адна. Н( пры к(м». Пам(ж а(таркай ( ёю ( большасц( вершаў можна став(ць знак ро(насц(. Амаль усе яны прысвечаны адз(наму чалавеку – каханаму, якога паэтка называе: «Жаданы мой, м(нулы. Найхарошы!», «самы лепшы», «нязбы(ны мой», «нясуджаны», «неразлюблены мой», «мой нязбытны каханы», «адз(ны», «мой боль». Каханне ёю таксама (спрымаецца як боль, пакута, адз(нота:

                    Я,

                       з тваёй пазбытай ласк(,

                   На краёчку адз(ноты... 

Траг(чнасць пачуцця, на думку Я.Ян(шчыц, схавана ( яго неда(гавечнасц(.  Зыходзячы са сваёй жыццёвай с(туацы(, паэтка перадае яе ( наступнай, на яе погляд, ун(версальнай для (с(х схеме: 

Зно( па(торыцца нечая казка

Рук ласкавых, жадобных вачэй.

Захапленне... Каханне... Развязка...

Што яшчэ можа быць балючэй! 
А(тарка жыве (спам(нам(, быццам дня сённяшняга ( за(трашняга не (снуе, а (сё лепшае засталося далёка ( м(нулым. Пра гэта сведчыць жаданне пераасэнсаваць м(нулае («дн( назад перагартаю», «( тчэцца сцежка праз «было») ( давол( частае выкарыстанне дзеяслова( прошлага часу («была маладою», «вясёлай была»). Можна таксама сказаць, што Я.Ян(шчыц «зацыкл(лася» на моманце расстання з каханым. Не, яна не жадае н(чога мяняць, перайначваць, не шукае в(наватых. толькі м(нулае ( момант расстання стал( для яе жыццём (жыццём яе душы, унутраным станам): 

Разв(тал(ся. Досыць журыцца.

Разв(тал(ся. ( наза(жды...

Перакрыю артэрыю болю

Жгучым жгутам бязбожнай з(мы.

Ды не гасне святло за табою

Год каторы ц( век на зямл(! 

Час ад часу яна (спам(нае сына, дзеля якога трэба жыць («Memento mori? Думаю пра сына, // Пра сэрцайка чулл(вае яго».). Але боль пак(нутай жанчыны перамагае мацярынск(я пачуцц(. Для паэтк( ра(назначныя па сэнсу словы «вольная» ( «пак(нутая». Яна не жадае быць вольнай: «Навошта ж воля для жанчыны, // Кал( ёй цэлы свет чужы!», або: «Адма(ляю незалежнасць, // Прыналежная табе!». У  л(рыцы Я.Ян(шчыц няма разв(цця пачуцця кахання, пераходу яго ( (ншыя стады(, акрамя згаданага нам( пераходу ад мары пра каханне да з(я(лення гэтага пачуцця ( душы я-гераіні. Не адбываецца далейшага разв(цця (заемааднос(н пам(ж закаханым(, што прыходз(ць з мудрасцю, як у паэз(( Р.Барав(ковай, кал( каханне – гэта найперш клопат, абавязак, прывычка, павага, беражл(васць, шкадаванне адно аднаго, нават усёдаравальнасць, а часам ( адз(нота. Узаемааднос(ны пам(ж л(рычнай гера(няй верша( Я.Ян(шчыц ( «каханым» заканчваюцца не разв((шыся, абрываюцца на высокай ноце любов(, а не ( вын(ку страты пачуцця. Рэча(снасць аказалася для я-гераіні  настольк( непрывабнай, што яна зно( вяртаецца ( мару: «Я прыдумвала Вас...». Сваё нерастрачанае пачуццё Я.Ян(шчыц перапла(ляе ( вершы ( не стамляецца маляваць вобраз каханага, вобраз прыгожы, годны кахання, нягледзячы на нязбы(насць мар, няспра(джанасць надзей. Яна хвалюецца: «А ц( (сё раскажуць вершы?». Ц( здолеюць перадаць усю глыб(ню пачуцця, «Агонь в(шнёвы // Роспачы маёй?». ( тольк( аднойчы а(тарка паддаецца сумненню:

Скажы, душа, ты плакала учора?

А ён не варты шчырых слёз тва(х!
У некаторых вершах нават прысутн(чае боязь будучын( як вын(к страты каханага, але непераадоленасц( ( душы пачуцця да яго. Я-гераіня не верыць у вечар свайго жыцця. Пра гэта сведчаць наступныя радк(:

Сама сябе нясу

За край, якога страшуся. 

Або:

О як трывожна час ляц(ць!

Дэпрэс(я дыхання ц( св(тання?

Да вечара – ц( дол(ла дажыць? 

«Жанчына, якая знаходз(цца ( стане неперапыннага любо(нага гарэння, выкл(кае хутчэй жаль, чым павагу». Словы гэтыя сказаны Г. К(сл(цынай адносна Я.Пфля(мба(м, якая змагла прыняць свой узрост, а таксама звязаныя з (м новыя рол( дастойна ( адмов(ць каханню: «Прыйшла ты (любо( – Т.Ф.), дзякуй, але позна, // Занадта позна, хоць сагрэла...». Але справа нават не ( павазе ц( яе адсутнасц(, справа ( самакашто(насц( жыцця. Да такой высновы, на жаль, не здолела прыйсц( лірычная гераіня паэзіі Я.Ян(шчыц. Каханне, на думку ф(лосафа( (Э.Фром), вымяраецца не адным пачуццём любов( да супрацьлеглага полу. Яно (ключае ( сябе яшчэ ( аднос(ны да бацько(, дзяцей (, не ( апошнюю чаргу, аднос(ны чалавека да сябе самога. 

2 Жыццёвая с(туацыя паэткі і духоўныя пошукі лірычнай гераіні інтымнай лірыкі Я.Янішчыц. 

Паэтка захапляецца вясковым( парам(, як(я здолел( пранесц( пачуццё праз жыццё ( захаваць яго нязменным. Так(я (заемааднос(ны падаюць вершы «Сава ( Марыя» («...Зберага( хто серабро ( злата, // А Марыя Саву берагла»), «Ахрымчыха». Каханнем вясковых жанчын а(тарка прычашчаецца, здз((ляецца (( зайздросц(ць) (х цярпенню, жыццёвай с(ле, высакароднасц(. Бо ( адрозненне ад Ахрымчых(, якой «было за шэсцьдзесят», кал( тая пахавала мужа, з як(м «яшчэ не нажылася», але знайшла ( сабе здольнасць жыць ( працаваць, паэтка прызнаецца:

Мне трыццаць тры. А я (жо – набылася.

Мне страшна й грэшна, цётка, прад табой.

Менав(та ( вясковых людзей Я.Ян(шчыц знайшла той (дэал узаемааднос(н, да якога (мкнулася ( як( так ( не займела ( сва(м жыцц(. У паэме «Акно ( дождж» яна працягвае шукаць адказ на пытанне: «А дзе ж накрыты згодай дом?». Паэтка добра разумее, «што надта ж цяжка быць каханай // На працягу (сяго жыцця», што патрэбна (мець «забыць, што страчана да(но», сэрца паэтк( так ( не здолела гэтага зраб(ць. Сямейная пара, зладжанасць пам(ж мужам ( жонкай у сям(( яшчэ ( антычнасц( л(чылася лепшым «клопатам пра сябе» (Фуко) ( старажытным( ф(лосафам( рэкамендавалася ( якасц( (дэальнай мадэл( жыцця. Па той прычыне, што энерг(я кахання за(сёды л(чылася не(таймо(най, нек(руемай, таму небяспечнай. «У хрысц(янск(м свеце», як сцвярджае ф(лосаф, «полавая дзейнасць будзе л(чыцца злом ( па форме, ( па сва(х вын(ках».

Сваёй творчасцю паэтка даследуе таксама (плы( вайны на лёсы жанчын. Яна не займаецца гэтым на(мысна, не адшуквае вобразы. (х вельм( многа ( яе роднай вёсачцы. Уплы( вайны на жанчыну два(сты: ц( яна застаецца (давою, ц( жанчынай «бяздзетнай» – вершы «Цётка Матрона» («Глухая да песн(, // Матрона пяе: // «Куды ж вас панесла, // Сыночк( мае».), «Марыся» («Тры сокалы, тры песн(, тры дубочк( // Пайшл( па жорстк(м прысаку вайны».), «У бабул( Палане(» («У бабул( Палане( //  Пяць сыно( ( пяць маг(л».). Часам здараецца найгоршае – вайна адб(рае адначасна ( мужа, ( сыно(. А бывае, што ( пашчасц(ць – вернецца калека-муж, як у вершы «Сава ( Марыя», за як(м патрэбны догляд, бы за дз(цям:

                   Мыл(цы паспешна падавала, 

                    Адчыняла ( белы свет акно.  

З паэмы «Ягадны хутар» ( шматл(к(х верша( па(стае перад чытачом вобраз мац( паэтк(. Гэты вобраз пададзены не як абагулены (няма пара(нання( мац(-зямля, мац(-радз(ма), ён мае сваё канкрэтнае (васабленне, што падкрэсл(ваецца некаторым( фактам( з б(яграф(( мац(. На лёсе гэтай жанчыны свой след пак(нул( «скруха, вайна ( крыжы». ( (сё ж ён тыповы ( пададзены ( традыцыях беларускай л(таратуры. Мац( паэтк( звычайная вясковая жанчына, цягав(тая, з добрым сэрцам ( невымернай любо(ю да дзяцей, самаахвярнасцю ( аднос(нах да (х. З ус(х даброт ( багацця свету яна выб(рае шчасце сва(х дзяцей:

Не раз, не два над ям(най стаяла,

Не знаючы сямейнага зац(шша.

А мне л(сты вясёлыя п(сала,

Прывыкла я – ( не чакала (ншых.

Адданасць зямл( ( людзям, звыклым узаемааднос(нам прая(ляюцца ( тым, што жанчына не ( стане адмов(цца ад вёск(. Сваю нязгоду пераехаць у стал(цу да дачк( мац( аргументуе наступным чынам:

Там лес людзей, ды (сё ж не мой лясок...

Я не магу з людзям( разм(нуцца,

Мне трэба нешта ( кожнага спытаць.

Невымернай любо(ю прасякнуты радк( Я Ян(шчыц, прысвечаныя мац(. Мац( для яе з(я(ляецца адной з нямног(х н(цей, што звязвае з жыццём. На душы ( дачк( цяплее ад таго што «йшчэ на кроснах тчэ нязменна мама // Зялёную паэз(ю жыцця». Разам з тым яна вельм( хвалюецца, што «снег не сходз(ць з ... галавы» мац(, хоць «л(вень вясновы ляскоча».

Вобраз мац( ( творчасц( ( Я.Ян(шчыц, ( вышэй згаданых нам( паэтак пазначаны арэолам святасц(. «Мац( – вобраз святы. Але ж з яе бывае таксама мачаха, якая ненав(дз(ць не сваё дз(ця. Тут ужо не да святасц(». Вобраз мачах( адсутн(чае (  (х вершах.

У шматл(к(х вершах Я.Ян(шчыц лёс жанчыны (васоблены ( вобразе кал(ны, горк(х яе пладо(. Кал(на – метафара жаночага лёсу, традыцыйная, фальклорная. Нягледзячы на прыгажосць ( прывабнасць гэтай расл(ны, плады яе горк(я. Часам а(тарка праводз(цць паралель з раб(наю, якая ( сваёй прыгажосцю, ( смакам пладо( амаль не адрозн(ваецца ад кал(ны. У некаторых вершах паэтка сваю л(рычную гера(ню пара(но(вае з бярозай. Гэтае дрэ(ца с(мвал(зуе гнуткасць ( (стойл(васць з аднаго боку, адз(ноту ( с(ратл(васць — з другога. Менав(та с(ратой часта адчувае сябе лірычная гераіня паэзіі Я.Ян(шчыц.
3 Зборнік Л.Рубле(скай «Замак месячнага сяйва»: вобразы знакамітых беларусак як  свядомае асэнсаванне аўтаркай значэння жаноцкасці.

Праз свой, яшчэ адносна кароткі, жыццёвы вопыт праламляе праблему гендарных узаемааднос(н маладая Л.Рублеўская ў зборніку «Замак месячнага сяйва». Яна звяртаецца да легендарных жанчын нашай гісторыі – Рагнеды, Ефрасінні Полацкай, Каралевы Боны, Цёткі – з мэтай выяв(ць значэнне жаноцкасц(. Ствараючы іх вобразы, паэтка спрабуе вызначыць, што ж найбольш важна, правільна, неабходна для жанчыны: яе прыроднае прызначэнне, ці сацыяльная значымасць, справа, і запрашае чытача да дыскус((. Рагнеду, напрыклад, аўтарка называе «няўдалай царэўнай» за тое, што яна не выканала сваю ролю –  ролю суб’екта гісторыі –  да канца, і з гэтай прычыны:

                   …твае нашчадкі

                   Павязаны чужой крывёю.

                   Іх будуць ваяваць спачатку,


              Пасля – пазбавяць сілы вояў,

                   Пасля – імя сваё прыўлашчаць,

                   І будзе край гібець бяссілы…
Менавіта на жанчыну ўскладвае аўтарка віну за лёс нацыі. Ці звязана гэта з міфічным (скрыня Пандоры) і рэлігійным («грэхападзенне» Евы) светаўспрыманнем, згодна з як(м жанчына з’яўляецца прычынай усіх беда( чалавецтва. «Прайшо(шы л(таратурны этап», гэтыя м(фы «стал(ся надзвычайна (плывовым этычным апра(даннем ная(нага стану рэча(». Ці, наадварот, паэтка ўскладвае на жанчыну высокую місію адказнасці за нацыю, яе развіццё і захаванне?! Не падае нам канкрэтных вывадаў Л.Рублеўская і наконт Ефрасінні Полацкай, пакідаючы чытачу мажлівасць для роздуму над адвечнай праблемай выбару, якая заўсёды стаіць перад чалавекам. Адзінае, з чым цяжка пагадзіцца ў вершы – яна выбар жанчыны (мінулых вякоў і сучаснай) абмяжоўвае двума шляхамі: «Ці – крыж на маладыя грудзі. // Ці – церам з цемрай чалавечай». Сама ж пры гэтым выбірае трэці – сумяшчае творчасць і сям’ю, прычым, на наш погляд, даволі плённа. У Л.Рубле(скай няма цэласнасці ў поглядах на прызначэнне жанчыны, але яна ўжо блізкая да разумення таго, што ў жанчыны павінна быць магчымасць выбару; а што выбіраць – асабістая справа кожнай:

Што належыць болей –

Сваё радзіць! Вучыць чужое?

І што на што мяняць не варта –

Ні адгадаць, ні прадугледзець… 
Аб нялёгкіх шляхах дзяўчат-курсістак у навуку, аб спробе змяніць сваё становішча праз веды ў пачатку мінулага стагоддзя, вырвацца са спрадвечнага жаночага кола на волю апавядае нам верш «Курсісткі». Аўтарка ўхваляе такі крок дзяўчат і перажывае за іх. Бо не разумел( нават блізкія таго, што курс(стк(:

                   Не над пяльцамі – а над прозай

                   Дастаеўскага і Спінозы...

                   Сядзелі па вечарах… 

Праблема выбару, якую вырашал( на працягу нашай г(сторы( знакам(тыя жанчыны, застаецца адкрытай ( ( наш час. Лірычная гераіня зборніка – жанчына ўпэўненая, адукаваная, з крытычным стаўленнем да жыцця. Гараджанка, яна супраціўляецца жыццю, закутаму ў бетон гарадскіх кватэр, спачувае гарадскім дзецям, бо іх хвалююць не казкі, а рэчы; хвалюецца за стан роднай мовы і школьную адукацыю, цікавіцца гісторыяй сваёй краіны і прачынаецца ў слязах, калі сніць «краты ў вокнах» пакоя і чуе словы мужа-гаспадара:

«Тут пройдзе век жаночы твой,

Сюды прынось кляцьбу ці стогны, 

На людзі – ўсмешлівай выходзь.

З майго дазволу, зразумела».

Смерць жанчыны як асобы ў замужжы хвалюе Л.Рубле(скую; яна рада прачнуцца ў сваім часе, які прадстаўляе большыя магчымасці для самарэал(зацы( жанчыны. Але ( напрыканцы ХХ стагоддзя гэтае пытанне застаецца нявырашаным: «А на балконе мой анёл // Сядзеў і безнадзейна плакаў». 

Сваёй л(рыкай паэтка разам з (ншым( жанчынам(-творцам( стварае м(ф пра сучасную жанчыну, як(, як ужо зазначалася, не за(сёды супадае з тым м(фам, што стварыл( мужчыны.
4 Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л.Рубле(скай. Фармаванне аўтаркай сучаснага паняцця «мужчынскасці».

Ц(кавай спробай Л.Рубле(скай зразумець сутнасць гендарных узаемааднос(н з(я(ляюцца «Старасвецк(я м(фы горада Б*». П(сьменн(ца падкрэсл(вае нязменнасць, ун(версальнасць м(фа( у раскрыцц( паняцця( жаноцкасць ( мужчынскасць. Гэтыя апавяданн(, на думку даследчыка(, – своеасабл(вая (нтэрпрэтацыя «спрадвечных сцэнарыя( чалавечых лёса(». Творам( апошн(х гадо( – аповесц( «Сэрца мармуровага анёла», «Пярсцёнак апошняга (мператара» – Л.Рубле(ская наадварот аспрэчвае ун(версальнасць м(фа( ( сцвярджае зменнасць значэння( жаноцкасц( ( мужчынскасц(, (х часавую напо(ненасць. Яна не стольк( паказвае, як(я ёсць мужчыны, кольк( падкрэсл(вае, як(м( яны пав(нны быць, як(м( яны падабаюцца сучасным жанчынам, самой а(тарцы. Так(м чынам, Л.Рубле(ская фармуе сучаснае паняцце «мужчынскасц(», стварае пэ(ны стэрэатып мужчыны. Вобразы В(нцука Палецкага ( Кастуся Сташынскага рамантызаваныя. На першы погляд, яны не падабаюцца гало(ным гера(ням (Кацярыне ( Магдал(не) аповесцей, бо дзя(чаты з(я(ляюцца натурам( дзейсным(, аптым(стычным(, здольным( раб(ць выбар ( адказваць за свае (чынк(. Зус(м непрывабным выглядае В(нцук пры першай сустрэчы з Кацярынай: «Дзверы... рапто(на расчын(л(ся, ( ( светлым праёме вымалявалася дз((ная постаць у ватн(ку ( галёшах на вяровачках. Высок( нязграбны чалавек – ц( прыв(д – ме( гадо( пад сорак. У цёмных до(г(х валасах ( барадзе не за(важалася с(в(зны. Твар худы, а вочы ненатуральна светлыя, глядзяць спадылба, праз нерасчэсаныя пасмы... Проста ва(калак нейк(, пярэварацень». А гало(ная гера(ня аповесц( «Пярсцёнак апошняга (мператара» першапачаткова расчаравана не тольк( выглядам, але ( аднос(нам( Кастуся да яе: «Так(я хлопцы н(кол( не падабал(ся Магдал(не. Ён глядзе( на яе ветл(ва, але неяк... суха, ц( што? Без той «паля(н(чай» (скрынк(, якая м(мавол( запальваецца( вачах мужчыны пры поглядзе на прыгожую дзя(чыну ( якую Магдал(на, хаця раздражнялася роллю «аб(екта палявання», прывыкла сустракаць у вачах суразмо(ца(». Але з разв(ццём сюжэту раскрываюцца лепшыя якасц( характару героя(, (х духо(ная прыгажосць: розум, сц(пласць, смеласць, уменне пастаяць за сябе ( абаран(ць жанчыну, павага да яе, ц(кавасць да роднай г(сторы( ( культуры, талент. Таму з першапачаткова непрывабных знешне яны (на манер Папялушк() пера(васабляюцца ( «казачных прынца(», (дэальных мужчын (у як(х «усё прыгожа»: душа, цела, нават кро(, паходжанне). Гэтым( мужчынам( неза(важна захапляюцца гало(ныя гера(н(, знаходзячы ( (х свой (дэал мужчынскасц(, да якога падсвядома (мкнул(ся ( до(га шукал(. Прычым «адшуканыя (дэалы» не адносяцца да жанчыны з паз(цы( разумнейшага, мацнейшага, старэйшага, як да дз(цяц(, не л(чаць яе сваёю (ласнасцю. Напэ(на, гэта якраз ( ёсць неабходная (мова для зараджэння пачуцця. Гера(н( знайшл( ц(кавых для сябе спадарожн(ка(, як(я сваёй апекай не будуць абмяжо(ваць (х волю, не будуць прэтэндаваць на (х асаб(стую свабоду, а будуць прызнаваць за жанчынай уласц(выя (м сам(м якасц( характару ( права на творчасць. Папярэдн(я ж выбранн(к( Кацярыны ( Магдалены пад выглядам клапатл(васц( абмяжо(вал( жанчын у дзеяннях ( жаданнях. Кацярына не вытрымл(вае больш за два гады свайго першага мужа Дудко(скага, хоць «ён вары( укра(нск( боршч ( паднос(( (ёй – Т.Ф.) пантофл(». Але за гэта прэтэндава( на ролю духо(нага ( гаспадарчага л(дэра: «Кольк( я перажыла – усё маё... Ён ваява( з ма(м «мастацк(м вэрхалам» ( (дзелам у экспедыцыях, напачатку нават штовечар перал(чва( грошы ( ма(м кашальку ( высвятля(, куды я стольк( патрац(ла... Не хаце( мець дзяцей». Менав(та ад зал(шняй клапатл(васц( Марка (цякае (  Магдалена, нягледзячы на яго папярэджанн(: «Хто яшчэ будзе з табою так няньчыцца?». Уцякае ад запраграмаванасц(, упэ(ненасц( ( за(трашн(м дн(, якую шукаюць у мужчынах мног(я жанчыны. Працягвае «руйнаваць» традыцыйныя стэрэатыпы жаноцкасці і мужчынскасці Л.Рублеўская і ў наступных сваіх творах.

Падсумоўваючы вышэй сказанае, варта вылучыць тое новае, што з’явілася ў творчасці пісьменніц ХХ стагоддзя. Найперш, гэта пошук і выяўленне «сваёй» жаноцкасці, самасці. Бо ўсе ранейшыя вобразы жанчын (стэрэатыпы жаноцкасці) у айчынным мастацтве слова былі створаны пісьменнікамі-мужчынамі. Па-другое, жанчыны-пісьменніцы стварылі стэрэатыпы мужчынскасці, чым выявілі свае адносіны і патрабаванні да апошніх, і адлюстравалі сваё бачанне гендэрнай асіметрыі грамадства. Што да інтымнай лірыкі, то ў ёй асэнсоўваюцца такія філасофскія пытанні, як: 1) узаемазалежнасць закаханых; 2) узаемадачыненні паняццяў «каханне» і «воля»; 3) адноснасць гармоніі ва ўзаемаадносінах полаў; 4) узроставая карэкціроўка паняцця «каханне»; 5) змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці і інш. 

2.12 ТАПАЛОГІЯ ЖАНОЦКАСЦІ І ЯЕ ГЕНДАРНЫЯ ПРАЯЎЛЕННІ: ЖЫЦЦЁ І ТВОРЧАСЦЬ ЦЁТКІ І В.КОЎТУН

2.13 СТЭРЭАТЫПЫ ЖАНОЦКАСЦІ І ГЕНДАРНАЯ АСІМЕТРЫЯ Ў РАМАНЕ В.КОЎТУН «КРЫЖ МІЛАСЭРНАСЦІ»

1 Параўнальны аналіз творчасці Цёткі і В.Коўтун праз прызму «жаночага чытання». 

2 Уплы( вобразаў Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшка на канструяванне гендара «раманнай» Цётк(. 
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1 Параўнальны аналіз творчасці Цёткі і В.Коўтун праз прызму «жаночага чытання». 

Пры параўнальным аналізе творчасц( Цётк( ( творчасц( В.Ко(тун (дакладней – рамана «Крыж м(ласэрнасц(») выкарыстаны дасягненн( фемінісцкага літаратурнага крытыцызму ( распрацо(цы праблемы жаночай суб(екты(насц(. Тэарэтык( падзяляюць фемінісцк( літаратурны крытыцызм на  чатыры разнавіднасці, як(я намі разглядаліся вышэй. Для даследавання возьмем дзве з (х – «жаночае чытанне» (акцэнт став(цца на пол а(тара) ( «жаночая л(таратура» (акцэнт став(цца на пол чытача). Апошнюю патрэбна разумець перш за (сё як «рэал(зацыю жаночай суб(екты(насц(», што выяв(лася ( «(мкненн( адлюстраваць забароненую традыцыйнай культурай жаноцкасць». Жаночая л(таратура таксама характарызуецца «жаданнем адпавядаць мужчынск(м нарматы(ным уя(ленням пра жанчыну ( адначасна жаданнем адх(ляць гэтыя нормы ( (я(ленн(». Да таго ж «жаночае п(сьмо» асацыюецца з «разарваным», а не з (нтэграваным а(тарствам (на думку У.Конана, раман «Крыж м(ласэрнасц(» складаецца з асобных навел). 
На пытанне, што значыць «чытаць, як жанчына», фемінісцкі літаратурны крытыцызм падае мноства розных адказаў. Спынімся на наступных. Д.Фатэрлей лічыць, што чытаць, як жанчына, – значыць «выяўляць новыя (і, магчыма, розныя) значэнні таго ж самага тэксту з пункту гледжання жаночага вопыту, а таксама права выбіраць, якія характарыстыкі тэксту з’яўляюцца найбольш значнымі для жанчыны-чытача. Акрамя таго, у працэсе чытання ад жанчыны-чытача не патрабуюцца ні дакладнасць, ні структурная завершанасць (успрыняцце тэксту як цэласнац( – Т.Ф.), якія б апраўдвалі яе спосаб чытання: у першую чаргу неабходна, хутчэй, карыснасць у прызнанні асаблівасцей жаночых дасягненняў пісьма жанчын-аўтараў і прымянімасць іх да дэкадзіроўкі традыцыйнай жаночай тапалогіі ў літаратуры – жанчыны-як-знака». А.Калодны таксама лічыць, што жанчына чытае інакш, чым мужчына: жаночае чытанне здзяйсняе працэдуру чытання тэксту такім чынам, як быццам яго «ніхто ніколі не чытаў да гэтага». Фем(н(сцкаму л(таратурнаму крытыцызму належаць таксама наступныя меркаванн(: жанчына-чытач – гэта жанчына, што (зна(ляе сваю асаб(стую с(стэму значэння( – тых значэння(, як(я здольны «зраб(ць выкл(к ( перавярнуць» патрыярхатнае чытанне ( традыцыйныя гендарныя (ерарх(( (канструкт «жаночае чытанне» (трымл(вае як тэорыю чытання, так ( тэорыю жаночага, як тэорыю суб(екты(насц(, так ( тэорыю гендара); г(потэза пра жаночага чытача (заснаваная на тэоры( «смерц( а(тара») мяняе наша (спрыняцце дадзенага тэксту, пабуджае да (сведамлення яго «сексуальных кода(» (параметр сексуальнасц( разумеецца пры гэтым вельм( шырока – як дам(нанта пачуццёвасц( ( афекту ( чалавечым жыцц(). 

Звернемся да цытаты, якая сведчыць пра мужчынскае / традыцыйнае разуменне творчасц( Алаізы Пашкевіч у айчынным літаратуразнаўстве: «Яна не замкнулася на жаночым пытанні і, на дзіва ўсім, абышла любоўную тэматыку, таму што эксперымент са словам, з нацыянальным абуджэннем патрабаваў ахвяры. Безумоўна, выбіраючы між альтанкай з кветкамі, чуллівымі позіркамі і дрыжыкамі пасля атрымання любоўнай цыдулкі, з аднаго боку, цёмна-фіялетавымі лабірынтамі ўласнай фантазіі – з іншага, яна спынілася на апошнім… Насамрэч, нашу першую паэзію жанчын можна вызначыць як андрагінную, бо па-майстэрску чаргуе моц і рахманасць, чуллівасць і эмацыянальную сквапнасць. Паслядоўніцы славутай Цёткі таксама вызначаліся андрагіннасцю, бо не зацыкліваліся на жаночых слязах, няшчасным каханні і г.д.». Калі прыняць азначэнне «жаночай паэзіі» як паэзіі кахання (няшчаснага?!), жаночых слёз і толькі, то яно хутчэй аспрэчвае, чым пацвярджае андрагіннасць пісьменніцы, бо якраз каханне і творчасць з’яўляюцца яе (андрагіннасці) прыкметамі. Каб зразумець гэта, трэба ўспомніць, што ёсць (ці быў) андрагінны чалавек. Па Платону – гэта чалавек двухполы, цэласны, самадастатковы – звышчалавек, які пасягаў на роўнасць з Багамі, чалавек-творца. (Падзелены чалавек не мае такіх якасцей, таму ўвесь час імкнецца да іх.) Біблейская гісторыя пра стварэнне Адама і Евы (з яго рабра) ці не паўтарэнне ўсё той жа легенды пра падзелены андрагін, які імкнецца да ўз’яднання, цэласнасці, вышыні, боскасці, дасягнуць якіх ён можа толькі праз каханне, але каханне перш за ўсё духоўнае, а не сексуальнае. Бо толькі духоўнае каханне, як лічыў у свой час М.Бярдзяеў, ёсць творчы акт, яно індывідуальнае, у той час як сексуальнае каханне рода-відавае. Адам і Ева спазналі каханне сексуальнае, і гэтага ім не дараваў Бог, а можа, наадварот – духоўнае, у якім сталі роўным( Богу, і менавіта таму ён выганяе іх з раю. Выгнанне першых людзей з раю, на наш погляд, гэта пераход чалавека са свету дзяцінства ў свет дарослых – двухполы свет, свет кахання (духоўнага і сексуальнага) – і звязанай з ім складанасцю ўзаемаадносін паміж мужчынамі і жанчынамі, (х сацыял(зацы(. І не важна, што паслужыла прычынай выгнання / пераходу – яблык ці які іншы сімвал. Такім чынам, андрагіннасць – гэта не толькі адначасовая прысутнасць у чалавеку прыкмет мужчынскасці і жаноцкасці, а наяўнасць агульначалавечага (гэта таямніца чалавека ўвогуле, а таямніца заключаецца яшчэ і ў тым, што чалавек створаны па падабенстве да Бога, што значыць творцай) –  творчасці, кахання. У такім сэнсе мы згодны лічыць паэзію Цёткі андрагіннай. Тэма ж гендарных узаемаадносін у творчасці  пісьменніцы трансфармавалася ў зацікаўленасць лёсам жанчыны ўвогуле. Можа, яна і не замкнулася на жаночым пытанні, але адной са скразных тэм усёй творчасці А.Пашкевіч з’яўляецца якраз жыццё жанчын і дзяцей (мы ў гэтым упэўніліся ў адной з папярэдніх лекцый), што заўсёды ўзаемазвязана, яе слёзы менавіта пра іх. Адсутнасць жа любоўнай лірыкі можна растлумачыць, на наш погляд, дзвюма прычынамі: па-першае – адсутнасцю асабістага кахання, па-другое – трансфармацыяй асабістага ў агульнае, тыповае, у зварот да лёсу беларускіх жанчын увогуле (праяўленне тапалогіі ў тыпах). Можна дапусціць яшчэ і трэці варыянт – па нейкіх прычынах Цётка не друкавала вершы пра каханне, як, напрыклад, ( Я.Колас. ( гэта зразумела, кал( (л(чыць эпоху, у якую яна жыла.

Анал(з творчасц( Цётк( пацвярджае, што тапалогія – катэгорыя нязменная, рода-відавая, якая аб’ядноўвае ўсіх жанчын і ўказвае на іх залежнасць ад цела, што ў сваю чаргу праяўляецца ў эмацыянальнасці, пачуццёвасці, афектыўнасці, псіхалагічнай своеасаблівасці, нават з традыцыйнага пункту гледжання – алагічнасці. Гэтая катэгорыя абумов(ла ( выбар тэм: Цётку хвалююць праблемы жанчын ( дзяцей. Гендарнасць – катэгорыя зменлівая, яна ўвесь час удакладняецца і звязана са змяненнем самога чалавека, яго ўзросту і, як вынік, яго жыццёвага вопыту (свядомасці). Цётка здолела ўзняцца да абагульненняў, а не прайграваць сваю жыццёвую сітуацыю знутры. Яна быццам зверху глядзіць на жаночае жыццё, і сваё ў тым ліку, і гэта дае нам права зрабіць выснову, што Цётка выйшла за рамкі тагачасных стэрэатыпаў жаноцкасці, узнялася над імі – і над сямейнымі, і над сялянскімі – яе жыццёвая філасофія агульначалавечая, але з яркімі нацыянальнымі адметнасцямі. Лёс А.Пашкев(ч паказвае, як дзяўчынцы праз адукацыю і прафесійную дзейнасць выйсці ў шырокі свет, стварыць «сваю жаноцкасць».

Што да вобраза Цётк( ў рамане «Крыж міласэрнасці» – то гэта ўжо не тольк( Цётка, але і сама В.Коўтун з яе гістарычным і асабістым вопытам. Іх нельга атаясамліваць, але часам цяжка адрозніць, правесці мяжу, хоць іх аддаляе час, вопыт, узрост. Аўтарка рамана з вышыні свайго стагоддзя і тых змен,  што адбыліся ў нашым грамадстве і свеце ўвогуле (і, як вынік, у свядомасці людской), «назірае» за Цёткай (суб’ект-аб’ект) і яе гістарычнай сітуацыяй, заўважае і размяжоўвае станоўчае і адмоўнае ў часе, падзеях і людзях. Напрыклад, п(сьменн(ца падае сваё разуменне рэвалюцыі як Ала(з(на, якая не магла быць настолькі прадбачлівай, каб ведаць яе вынікі, як ведае іх В.Коўтун. Жыццё А.Пашкевіч у рамане, так бы мовіць, перапісана нанова, на чыставік. Жанчына, якая знаёміцца, вывучае, чытае біяграфію іншай жанчыны, не столькі «прачытвае» яе, колькі «пражывае», «ствараючы асабістую унікальную тапалогію жаночага». Невыпадкова літаратуразнаўцы адзначалі «сучаснасць» галоўнай гераіні рамана (У.Конан, В.Шынкарэнка). Безумоўна, В.Коўтун адлюстравала, акрамя вобраза Алаізы, і эпоху, і асяроддзе, у якім жыла славутая паэтка. Неабходна адразу за(важыць, што асяроддзе ( гало(най гера(н( ( асно(ным мужчынскае. Вырашаючы сацыяльныя ( нацыянальныя праблемы, рэал(зо(ваючы свае планы ( праекты, яна вырашае ( праблему гендарных узаемааднос(н. Яны прая(ляюцца ( тым, што сярод мужчын абавязкова знаходз(цца той, хто бачыць у Ала(зе перш за (сё жанчыну, ( тольк( потым сябра, паплечн(цу, творцу (Кайрыс, Гмырак, Гразно() ц( парушальн(цу грамадскага спакою, ворага (Ген(сарэцк(). 

Аўтар мастацкага твора мае права на сваю інтэрпрэтацыю гісторыі і асобы ў ёй, што ( адб(лася ў тэксце. Чытач таксама мае права на сваю інтэрпрэтацыю тэксту, а таксама гісторыі і асобы, адлюстраванай у ім. Бо і Цётка, і В.Коўтун (маецца на ўвазе іх біяграфія і творчасць) у роўнай ступені з’яўляюцца для яго аб’ектамі вывучэння. І ў дадзеным выпадку знешняя рэальнасць (факты біяграфіі) нас цікавіць у той ступені, у якой яна дапамагае зразумець рэальнасць унутраную, духоўную, вызначыць падабенствы і адрозненні.

«Жаночае чытанне» ў дадзеным выпадку будзе параўнальным: сваё ўяўленне пра Цётку мы супаставім са створаным В.Коўтун вобразам паэткі. Калі гаварыць пра фактычную дакладнасць біяграфічных звестак у рамане, то яны не заўсёды супадаюць з рэальнымі. На гэта ( свой час ужо звяртала (вагу Л.Арабей, адзначаючы (снаванне легенд, створаных вакол асобы Цётк(: «Карыстаючыся мастацкаю формаю свайго твора, складае легенды ( В.Ко(тун у рамане «Крыж м(ласэрнасц(». Парушана ( храналог(я напісання некаторых твораў п(сьменн(цы. Па гэтай прычыне дасведчанаму чытачу цяжка пагадзіцца з некаторымі «раманнымі» фактамі жыцця Цёткі (каханне з Гмыракам, паездка ў калонію для пракажоных, сустрэча з Э.Ажэшкай у Гародн( і некаторыя інш.), бо «ўласны вобраз» А.Пашкевіч, створаны пад уплывам вывучэння яе біяграфіі і творчасці, пачынае канфліктаваць з «раманным», і, як вынік, паўстае пытанне аб меры фантазіі вакол пэўнай, канкрэтнай асобы ў творы. Але пакрыху верх бярэ ўсведамленне, што раман «Крыж міласэрнасці» – гэта ўсё ж мастацкі твор, які найперш дае ўяўленне аб светаўспрыманні, вобразе, душы самой аўтаркі. Ц(, як выказа(ся П.Бражэнас: «Ствараючы раман, а не белетрызаваную б(яграф(ю клас(ка, а(тар адб(рае з яе тольк( тое, што здаецца важным, (стотным, неабходным для мастацкага характару Ала(зы, а не тое, што можна знайсц( ( жыцц( яе прататыпа».

Праанал(зуем твор з пункту гледжання «жаночага чытання». Яно пераклікаецца з бартаўскай тэорыяй «смерці аўтара» ( «нараджэннем чытача» як вытворцы тэксту ( дае вялікі прастор для фантазій чытача, заснаваных на псіхалагічным і сацыяльным жаночым вопыце, і магчымасць чытаць тэкст быццам упершыню. Звернемся да праблем кахання і прызначэння жанчыны, як(я вырашаюцца ( творы паралельна. 

У рамане добра адлюстраваны шлях пераадолення стэрэатыпаў у паводзінах беларускай жанчыны пачатку ХХ стагоддзя. В.Коўтун не гаворыць, што гэта быў лёгкі шлях, хутчэй наадварот, ён праходзіў праз душэўныя хістанні і адзіноту. Таму вобраз Цёткі ў рамане можна ахарактарызаваць як трагічны, бо душэўны разлад быў заўсёды найгалоўнейшай прыкметаю трагічнага героя («У вандроўку да зорак мы адпраўляемся на адзіноце».). А давол( часта ( супярэчл(вы. Апошняе  прая(ляецца ( тым, што яна набл(жана да звычайнай жанчыны з яе слабасцям(, пачуццям(, жаданнем кахаць ( быць каханай ( адначасова вылучана, адасоблена а(таркай ад (ншых жанчын ( людзей, яна самотн(ца, часцей бывае адна, больш разважае, чым дзейн(чае. Прычына гэтаму – творчасць. Яна з(я(ляецца тым, што адрозн(вае Ала(зу ад «сярэдняй», «унармаванай» жанчыны. На гэта ёй указвае пляменн(ца знакам(тай Блавацкай мадам Жал(хо(ская – «каму многа дадзена з таго ( многа спытаюць». Пра гэта пазней нагадвае Э.Ажэшка. Урэшце, гало(ная гера(ня рамана сама пачынае (сведамляць сваю выключнасць:  «...Яна, Ала(за Пашкев(чанка са Старога Двара, яна – верыць, моцна верыць, што ёй, менав(та ёй, наканавана зраб(ць для свайго спакутаванага краю болей, чым (ншым кабетам беларуск(м. ( гэта яна – адчула. Гэта – дакладна ведае. ( таму нельга раней часу памерц(, не зраб((шы».  Творчасць адначасова ( дар, ( пакута. ( замест таго, каб жыць, Цётка нясе свой дар ( пакутуе ад няведання, як яго несц(. Яна, як геро( ранн(х апавядання( М.Гарэцкага, (нтэл(генты ( першым пакаленн(, адчувае на сабе (се цяжкасц( такога станов(шча («ад зямл( адарва(ся, а да неба не даста(»), як(я прая(ляюцца ( неразуменн( з боку нават самых бл(зк(х людзей. Творчасць да таго ж ( самаахвярнасць. Такую выснову можна зраб(ць, анал(зуючы вобразы  багамаза Вас(ля Гразнова ( маладога таленав(тага мастака Антон( Валэйко, як( ( рамане яму супрацьпаста(лены, бо прадае свой талент тым, хто здольны больш заплац(ць. С(мпаты( а(тарк( ( гало(най гера(н( рамана в(давочна на баку першага. З падтэксту рамана вын(кае, што сапра(днае мастацтва, сапра(дны талент не сумяшчаецца са шчасцем ( дабрабытам. Сапра(дны творца – натура траг(чная. У прынцыпе, мы можам прасачыць гэта на лёсах мног(х беларуск(х л(таратара(, нястачы ( хваробы, ням(ласць улад, незапатрабаванасць з(я(ляюцца атрыбутам( (х  жыцця. Няма неабходнасц( нават весц( перал(к (мёна(.

Што да кахання, то Цётка ў рамане паказана як жанчына, здольная і захапляцца, і кахаць. З аднаго боку, твор дае магчымасць уявіць паэтку жывой, сапраўднай жанчынай, здольнай да ўсялякіх праяўленняў душы, без якіх, можа, яна і не магла б адбыцца як творца. Такі падыход разбівае традыцыйны вобраз Цёткі як адно рэвалюцыянеркі, пашырае межы «сухіх» і нецікавых біяграфій беларускіх літаратараў, напісаных па агульнай для ўсіх схеме. І ў гэтым вялікая заслуга рамана. З другога боку – В.Коўтун не зусім лагічная ў сваіх сцвярджэннях. Лічачы Алаізу сапраўднай каталічкай, яна даводз(ць, што тая магла пайсці замуж толькі па каханню ( разбівае гэтым даволі трывалае, устойл(вае ў беларуск(м л(таратуразна(стве сцвярджэнне, што шлюб з Кайрысам фіктыўны. Аднак апісвае ўзаемаадносіны паміж А.Пашкевіч і Гмыракам. Гэта  ўзаемнае каханне, каханне на ўсё жыццё, бо Ала(за ( Андрэй нават паміраюць  у адзін час і баяцца  не быць разам за межамі гэтага свету. Не, хутчэй, спадзяюцца, жадаюць быць разам і там:

–  Я ўжо не вырвуся з гэтага круга, Алаіза. А табе – вышай…

–  Вырвешся, Андрэй.

–  Ты чакала?..

–  Чакала, бо ўсё зразумела. І прабачыла. Радуйся.

Праз дзве душы, што нарэшце сустрэліся ў вышыні на кароткі міг, прайшло калючае жывое цяпл. В.Коўтун у рамане не дарэмна згадвае «мадам Блавацкую», філасофіяй якой у пачатку мінулага стагоддзя захапляліся пэўныя грамадскія колы Пецярбурга. Згодна з яе вучэннем, чалавек у фізічным свеце можа схаваць сваю сапраўдную сутнасць, чаго ніколі не адбываецца ў тонкім свеце. Там чалавек трапляе ў тую сферу (кола), якая адпавядае яго духоўнаму развіццю. Ці не таму Алаіза і Андрэй, а дакладней іх закаханыя душы, сустрэліся толькі на (мгненне. Сапраўдным (у сэнсе «да самазабыцця») каханне Цёткі можна назваць яшчэ і таму, што яна кахае чалавека з усімі яго слабасцямі і хістаннямі. За такое каханне гало(ная гера(ня расплачваецца тым, што пасля кожнага растання з Андрэем  л(таральна зб(рае сябе «па частачках», адна(ляе сваю сутнасць, як у сцэне паездк( ( калон(ю для пракажоных. ( гэта ( Ала(зы атрымл(ваецца, чаго нельга сказаць, напрыклад, пра яе сябро(ку Стэфу. Зберагаць сваю сутнасць пад с(лу тольк( натурам валявым, моцным. Ала(за кахае вобраз, як( стварыла сама, у чым ( прызнаецца Андрэю ( л(сце да яго: «( ц( тольк( табе будуць п(сацца гэтыя л(сты. А можа – таму (жо, як(м бы хацела цябе бачыць, пра якога марыла, у каго так верыла...». 

Балючае і вернае пачуццё да Андрэя адрозніваецца ад  апісанага В.Коўтун у драматычнай паэме «Суд Алаізы», дзе Цётка не ўзнімаецца да ўсёдаравання і Любові, не хоча і не можа кахаць здрадніка. Яна любіць толькі Радзіму. Бясспрэчна, што (нтымныя аднос(ны пам(ж Гмыракам ( Ала(зай у драматычнай паэме пераведзены ( (дэалаг(чную плоскасць. Каханне ( паэме ра(нацэнна павазе да чалавека, крытычнай ацэнцы яго маральных якасцей, без ул(ку пачуццёвасц(. Ала(за пададзена тольк( як асоба, а не як жанчына. Эвалюцыя вобраза ( рамане «Крыж м(ласэрнасц(» відавочная. Гэта тлумачыцца сталеннем самой аўтаркі, яе новым разуменнем асобы паэткі, адсюль псіхалагічнае ўскладненне вобраза гало(най гера(н( (У.Конан). Мяняецца ( разуменне п(сьменн(цай пачуцця кахання. Яно ( рамане са сферы (дэалаг(чнай перанос(цца ( сферу (нтымных узаемааднос(н, дзе яму ( належыць быць. В.Ко(тун на працягу рамана сутыкае сваю гера(ню з пэ(най колькасцю мужчын, у яе жыцц( некальк( кахання( (Андрэй, Костусь, Сцяпонас). Нам падаецца, калі б узаемаадносіны паміж Алаізай і Андрэем мелі месца ў сапраўднасці, то яны не маглі б не адбіцца ў творчасці Цёткі, не выліцца ў вершы. У А.Пашкевіч, як мы ўжо зазначалі, такі напал пачуцця адлюстраваны адно ў апавяданні «Лішняя». Альбо паэтка яго не мела, альбо яно трансфармавалася ў клопат пра лёс жанчыны ўвогуле. І наўрад ці з’явіўся б у яе жыцці Сцяпонас – для яго проста не было б месца ў душы, запоўненай Андрэем і паэзіяй. А Алаіза ў рамане, да (сяго, захапляецца яшчэ і Костусем Каранцом, менавіта да яго на сустрэчу яна едзе ў самым пачатку рамана: «Навошта таіцца, хавацца ад сябе самой? Імчалася ж у гэты кірмашовы Пінск, як на пажар, атрымаўшы той ліст ад Костуся. Ich libe dich!». Магчыма, гэта толькі прага кахання, жаданне матылька ляцець на святло. Бо ўжо недзе праз месяц яе душу поўніць такое ж пачуццё, але да іншага чалавека: «Яна запаволіла хаду, адчуваючы, што загараецца цяпер яшчэ адным, незнаёмым дасюль пачуццём любові. Вялікай і ўсеабдымнай любові. Яна любіла і тую магутную вежу над усім горадам,.. і сам горад,.. і бязлітасны мокры вецер… Але найперш Андрэя… І яшчэ сябе самую, маленькую і азяблую, аслеплую ад неспадзяванага шчасця сярод гэтай восеньскай сцюдзёнай ночы.

Яна любіла. Любіла… І больш ні аб чым іншым не магла думаць». Жанчына-дз(ця, якая прагне старэйшага, мацнейшага, хто б нак(рава( у жыцц(. Такая роля ( большай ц( меншай ступен( характэрна, на думку С. дэ Бавуар, для (с(х жанчын, яна апра(двае (х слабасц(. Не пазба(лена гэтай уласц(васц( ( «раманная» Цётка.

Праходзіць некаторы час, і незаўважна ў жыццё Алаізы «ўліваецца» С.Кайрыс, і пачынаецца дарога, «якая для Алаізы і Сцяпонаса аказалася вельмі доўгай». Вобразы мужчын – Костуся, Андрэя, Сцяпонаса – з’яўляюцца ў пачатку рамана і на працягу яго, бы тыя шкельцы ў калейдаскопе, то набліжаюцца, то аддаляюцца ад галоўнай гераіні ў залежнасці ад паваротаў лёсу, чым прыносяць ёй ці усёабдымнае шчасце, ці горкае расчараванне. Трэба адзначыць, што пачуцці ў Алаізы даволі моцныя, але ўсе такія розныя. Костусь – гэта першае каханне, якое ў пэўны момант жыцця (калі па непаразуменню ўсё было скончана з Андрэем) робіцца асноўным. Андрэй – каханне-боль, каханне-пакута, якому, згодна з наканаваннем, не суджана адбыцца ў фізічным свеце. Каханне да Сцяпонаса адначасна плоцевае («Ахопленая агнём, здзіўлялася нечаканаму палу… Такое было з ёю ўпершыню… Цела… па-ранейшаму налітае гарачай нецярплівай млосцю…») і такое, што дае ўпэўненасць, суцяшэнне, нейкую жыццёвую стабільнасць. Стаб(льнасць у сваю чаргу патрэбна для вырашэння вышэйшых задач: грамадскай дзейнасц(, творчасц(: «І яна зразумела, што ўсе гэтыя доўгія блытаныя гады чакала якраз вось гэтых суцяшальных і самых патрэбных ёй цяпер пацалункаў». Каханне Сцяпонаса да А.Пашкевіч і Алаізы да яго можна лічыць своечасовым, лёсавызначальным. І тым не менш у эпілогу зноў згадваюцца і Костусь, які з сяброўкай Алаізы Стэфай Залускай збег за мяжу, у Рым; і Андрэй, якога наканаванне прыводзіць да тыфозных баракаў, дзе сястрой міласэрнасці працуе Цётка. Яна ратуе «збітага і ўжо крыху абпаленага на грудзях мужчыну», які і быў А.Гмыракам. Лёс зводзіць іх разам напрыканцы жыцця, каб амаль адначасова (не ведаючы гэтага) яны маглі развітацца з ім і апынуцца ў «тонкім свеце». Наўрад ці «каханні» А.Пашкевіч можна назваць этапам на шляху да Любові і Міласэрнасці, да якіх яна прыходзіць у канцы рамана. Але… хто ведае?! Супярэчл(васць вобраза Ала(зы праяв(лася яшчэ ( ( тым, што яна люб(ць ус(х людзей, але ба(цца кахаць мужчыну рэальнага, канкрэтнага (што, безумо(на, цяжэй, чым люб(ць чалавецтва), таму выб(рае аднос(ны на адлегласц(, мары. Яна хвалюецца за (весь свет ( забывае аб сабе. Больш клапоц(цца пра вечнае, чым пра сённяшн( дзень. 

З першых старонак рамана В.Коўтун, акрамя праблемы кахання, вырашае праблему прызначэння жанчыны, якую вызначае наступным чынам – «самае галоўнае для жанчыны – гэта быць ёю». Гэтае азначэнне адразу правакуе пытанне, што значыць быць жанчынай?! Яно вырашаецца ўсёй логікай рамана, яго сюжэтам, і ўсё ж застаецца адкрытым па той прычыне, што нельга знайсці універсальны адказ на яго, тым больш для такіх асоб, як Цётка. Пакольк( гендар чалавека не можа быць завершаны пры жыцц( ( канчаткова вызначаны, бо з(я(ляецца «нявызначанай пераменнай» (Дж. Батлер), то адбываецца пастаянная (часавая ( (зроставая)  карэкціро(ка паняцця жаноцкасці. Яго новыя бакі спрабуе выяўляць кожная жанчына праз жыццё, яна не прымае азначэнне як дадзенасць. Усім добра вядомы выраз «Будзь мужчынам!», які азначае, што, акрамя біялагічных (полавых) прыкмет мужчынскасці, яму патрэбна прыкласці шмат душэўных і разумовых намаганняў, каб стаць сапраўдным мужчынам. Мужчынскасць – гэта нешта дасягнутае, а не прыроджанае. Агульнапрыняты грамадскі стэрэатып сведчыць, што жанчынай станавіцца не патрэбна, бо жанчынай нараджаюцца (па сцвярджэнн( Фрэйда, «пол – гэта лёс»). Жаноцкасць ёсць нешта прыроднае. Інакш чаму не існуе выразу-закліку «Будзь жанчынай!» Адсутнасць яго якраз сведчыць пра ўсё яшчэ малую грамадскую значымасць жанчын. Што тады казаць пра пачатак мінулага стагоддзя?! Быць сапраўднай жанчынай – жанчынай-жонкай, жанчынай-гаспадыняй, жанчынай-маці раяць А.Пашкевіч і маці, і «Кацярына трэцяя», і нават Генісарэцкі: «Лепш бы вы проста любілі, раджалі…». Прызначэнне «быць сапра(днай жанчынай» Цётка і В.Коўтун разумеюць па-рознаму. Яны праходзяць праз пэўныя выпрабаванні (кожная ў сваім часе) у працэсе сваёй самаідэнтыфікацыі. Бо і жыццё жанчыны вымагае пэўнай працы над сабой, працы разумовай і духоўнай, каб узняцца над паўсядзённасцю і стэрэатыпамі, каб заявіць пра сябе найперш у творчым плане і застацца жыць пасля заканчэння фізічнага (снавання. Жанчынай часта не толькі нараджаюцца, а становяцца ў працэсе жыцця (як лічыць французская пісьменніца С.дэ Бавуар), з дзяц(нства прымаючы грамадскія стэрэатыпы, у якіх першасным для жанчыны з’яўляецца пол, а другасным – гендарнасць, і мала каму ўдаецца з іх вырвацца, стварыць новыя «канцэпты жаноцкасці» замест існуючых. Але толькі так можна застацца ў Гісторыі, што і даказалі нашы славутыя зямлячкі, згаданыя ў пачатку раздзела. 

Ствараючы вобраз Цёткі, аўтарка рамана рэпрэзентуе перш за ўсё сябе, сваю суб’ектыўнасць, вопыт асабістага адчування, сваю гендарнасць. У.Конан, даследуючы раман, звяртаў увагу на «душэўную сумяшчальнасць паміж аўтарам і аб’ектам яго мастацкага выяўлення». Калі адкінуць часавыя арыенціры ў рамках адной культуры, то можна сказаць пра раман «Крыж міласэрнасці», як сказаў некалі Я.Брыль пра свае «Птушк( і гнёзды», што гэта «біяграфія адной душы», раман пра этапы станаўлення жанчыны-творцы. Вельмі дакладна ў рамане перададзены працэс нараджэння твора, бо творчасць ёсць тоё найгалоўнейшае, што аб’ядноўвае і аўтарку рамана, і яго гераіню. В.Коўтун карыстаецца прыёмам «плыні свядомасці» – яе гераіня вельмі часта губляе пачуццё рэальнасці і жыве ў сваім, адной ёй зразумелым свеце.). У дадзеным кантэксце дарэчы будзе прывесці словы Т.Ровенскай, якая даследуе сучасную рускую жаночую прозу ( сцвярджае, што нават «творы, якія напісаны ад трэцяй асобы, адлюстроўваюць… той жа ўнутраны стан (вопыт асабістага адчування – Т.Ф.)… Суб’ект творчасці зліваецца з аб’ектам,.. ператвараючы прозу ў жанр своеасаблівай лірык(». У гэтым якраз і праяўляецца тапалогія жаноцкасці. Нашым( літаратуразнаўцам( выказана думка пра тое, што твор В.Коўтун «Крыж міласэрнасці» – «баладная проза» ці «проза паэта» (В.Шынкарэнка). «Цётка ( прозе адчувала сябе паэткаю, выкарысто(ваючы паэтычныя спосабы ( сродк( стварэння мастацкага вобраза», – сцвярджае (.Багданов(ч, пачуццёвасць яшчэ раз указвае на тапалог(ю жаноцкасц(. Канструяванне гендара В.Коўтун у многім перасякаецца з Цётчыным. У яе таксама  вясковыя карані (вёска – «роднае гняздо ўсёй нацыі» В. Коўтун), адчувальная ў творчасці, асабліва ранняй, сувязь з фальклорам, малой радзімай. Пазнейшыя творы шырэйшыя ў сэнсе геаграфіі, яны агульнанародныя (праблемы вайны, экалогіі), нават агульначалавечыя. Паэтку цікавяць чужая гісторыя, асобы (Ж.д’Арк, Байран, Г.Апал(нэр і некаторыя іншыя). А вось раман – бліжэй да псіхааналізу, спроба заглянуць у сваю / чужую сутнасць, зразумець вытокі, матывы дзеянняў. Такі раман гаворыць пра сталасць творцы, пра зварот да «ўнутранай» рэчаіснасці, падсвядомай і свядомаснай, да ўзрушэнняў душы аўтара. Калісьці Г.Гесэ ў адным са сваіх лістоў прызнаваўся наконт асаб(стай творчасці: «Хіба я хацеў падзяліцца са сваімі чытачамі чымсьці іншым, апроч вынікаў уласных перажыванняў і роздумаў, а часам паказаць этап на шляху да асобы?..». Гэтыя словы можна з поўным правам аднесці да а(тара рамана «Крыж міласэрнасці».

Шлях да асобы праходзіць кожны мастак. Праз усведамленне сваёй агульнасці з чалавечым родам, пэўным полам, да вылучэння сябе як асобы, сваёй адметнасці, непаўторнасці, гендарнасці. Так, В.Коўтун, магчыма, праз знаёмства і пераасэнсаванне жыццёвага шляху і творчага вопыту А.Пашкев(ч  «прыйшла» да ўсведамлення і выпрацоўкі свайго.

Нягледзячы на той факт, што ( сёння словы «Цётка» ( «рэвалюцыянерка» з(я(ляюцца словам(-с(нон(мам(, творчасць яе дае падставы меркаваць, што гэта вельм( няпо(ны вобраз знакам(тай п(сьменн(цы. Вял(кую (вагу яна (дзяляла жаночым праблемам, лёсу жанчыны. Як жанчыне, ёй был( бл(зк(я ( праблемы дзяцей: адукацыя, с(роцтва. Усё вышэй сказанае дае падставы гаварыць пра «тапалог(ю жаноцкасц(», што абумо(лена не тольк( ф(з(ялаг(чным( ( пс(халаг(чным( якасцям( жанчыны, а яшчэ ( патрыярхатным ладам жыцця.

Кал( л(чыць раман В.Ко(тун «Крыж м(ласэрнасц(» самавыя(леннем жанчыны-творцы (а(тарк( рамана), то супаста(ленне Цётк(, уя(ленне пра якую складваецца з яе творчасц(, ( яе вобраза, створанага В.Ко(тун у рамане, дазваляе (бачыць адрозненн( пам(ж (м( – гендарныя адрозненн( пам(ж А.Пашкев(ч ( В.Ко(тун, як(я фармуюцца згодна з г(старычнай ( культурнай с(туацыяй, адукацыяй, узростам. 

2 Уплы( вобразаў Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшка на канструяванне гендара «раманнай» Цётк(. 

Прымаючы ( якасц( акс(ёмы, што (снуе пол як б(ялаг(чны факт ( гэндар як сацыяльная канструкцыя чалавека, разгледз(м канструяванне апошняга ( адпаведнасц( з тэорыяй сацыяльнага канструявання. Яна заснавана на двух пастулатах. Згодна з першым – гендар фармуецца пасродкам сацыял(зацы(, падзелу працы, с(стэмай гендарных роля( ( сем(я(, сродкам( масавай (нфармацы(, культурай. Але тольк( прыманне роля(, як(я навязвае грамадства, азначала б пас((насць (ндыв(да. Тут на дапамогу прыходз(ць друг( пастулат тэоры( сацыяльнага канструявання гендара: ён будуецца ( сам(м( (ндыв(дам( на (зро(н( (х свядомасц(, прыняцця зададзеных грамадствам норма( ( падпарадкавання (м (Ж.Лакан «першасная ( другасная сама(дэнтыф(кацыя»). Прая(ляецца гендарнасць (ндыв(да ( пастаянным узаемадзеянн( з (ншым( людзьм( (гендарны дысплей): у манеры апранацца, паводз(нах, мове, творчасці. Акты(насць (ндыв(да выя(ляецца ( ( тым, што ён, прымаючы экспектацы( грамадства, выб(рае патрэбнае яму з прапанаваных грамадствам варыянта(. Гэта значыць, выб(рае (дэал, стэрэатып, з як(м ( спрабуе сябе (дэнтыф(каваць на пэ(ным адрэзку жыцця. Бо ( адз(н ( той жа час у адным грамадстве (снуе дам(нуючы стэрэатып мужчынскага ( жаночага, а ёсць ( адх(ленн( ад яго – выхад за межы норма(, як(я прад(я(ляе грамадства да паняцця( мужчынскасць ( жаноцкасць. Дыстанцыянаванне ад стэрэатыпу часта прыводз(ць да душэ(нага дыскамфорту (ндыв(да, нават канфл(кту. Пры гэтым выя(ляецца наступная (заемазалежнасць: чым большая дыстанцыя пам(ж (ндыв(дам ( стэрэатыпам, што дам(нуе ( грамадстве, тым большы дыскамфорт. Найбольш адчуваюць сваю (накшасць, неадпаведнасць створаным грамадствам стэрэатыпам людз( адукаваныя, таленав(тыя. (х выхад за межы нормы вядзе, з аднаго боку, да прызнання ( стагоддзях. З другога, да (сведамлення сваёй (накшасц(, нестандартнасц(, а ( вын(ку – да адз(ноты, што за(сёды вымагае пэ(ных намагання(, духо(ных ( ф(з(чных. Менав(та такой мы бачым Ала(зу ( рамане.

Важным для нашага даследавання з(я(ляецца таксама выказванне (.Шаберт наконт л(таратуры, якая адначасна ф(ксуе стэрэатыпы мужчынскасц( ( жаноцкасц( ( грамадстве, а таксама спрыяе (х мадыф(кацы(. Таму ( рабоце мы разгледз(м створаныя В.Ко(тун стэрэатыпы жаноцкасц( ( прасочым, як яны (плываюць на разв(ццё вобразу Цётк( (з як(м( асобам( (дэнтыф(куе сябе, а ад каго дыстанцыянуецца). А таксама паспрабуем разгледзець, адшукаць свой варыянт (дэалу жаноцкасц( для гало(най гера(н( рамана, для яе жыццёвага ( творчага шляху. Хто (плывае на фармаванне яе асобы, гендарнасц(. 
У рамане адлюстраваны стэрэатыпы жаноцкасц( традыцыйнай, стандартнай у патрыярхатным грамадстве розных часо(. Да так(х стэрэатыпа( мы аднос(м вобразы Стэфы, Кацярыны Пятро(ны, Уляны, нявесты (нука Вас(ля Гразнова. А(тарцы таксама (далося намаляваць новы стэрэатып, што пача( узн(каць у грамадстве другой паловы Х(Х – пачатку ХХ стагоддзя, ( перадаць цяжкасц(, звязаныя з яго стана(леннем. Безумо(на, гэта вобраз Цётк(. Той факт, што гало(ным у рамане з(я(ляецца вобраз жанчыны ( тыя выключныя абстав(ны, у як(х яна апынулася, важны (жо сам па сабе. «Значнасцю» Цётк( ( творы выступае перш за (сё яе творчасць. У пара(нанн( з жаночым( вобразам(, пададзеным( В.Ко(тун, Ала(за – гера(ня дзейсная, акты(ная. Але перш за (сё да стэрэатыпу жанчыны адукаванай, грамадск( акты(най патрэбна аднесц(  вобразы Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшк(, як(я па часе папярэдн(чаюць ёй у рамане.

Першым, згодна з пс(хаанал(тыкам(, фармуючым фактарам асобы ( гендара з(я(ляецца сям(я (Фрэйд, Чадароу). Ала(зу мы сустракаем ужо дарослай, сфармаванай асобай, ( пра уплы( сям(( н(чога не ведаем. Тут неабходна агаварыцца наконт гендара: канструяванне асобы пэ(нага полу – працэс, як( до(жыцца (сё жыццё. Ён больш звязаны з будучым, чым з м(нулым ( традыцыям(. Часта ж ролю жанчыны падаюць як спрадвечную ( нязменную, адма(ляюць ёй у магчымасц( глядзець у будучыню, планаваць сваё жыццё, тварыць яго. У той час, як чалавек (г.зн. мужчына), л(чыцца нармальным тольк( тады, кал( (мкнецца да по(нага раскрыцця сва(х здольнасцей: «Маецца на (вазе, што чалавек можа быць шчасл(вым, упэ(неным у сабе, здаровым, не пакутаваць ад комплексу в(ны тольк( тады, кал( ён разв(ваецца ( рэал(зуе свой патэнцыял». Разв(ццё л(чыцца нехарактэрным для жанчыны, яно не сумяшчаецца з загадкавай жаноцкасцю, з наканаваннем жанчыны, яе прыродаю. (, у адрозненне ад мужчыны, няздольнасць по(насцю рэал(заваць свае магчымасц( н(кол( не л(чылася паталог(яй у жанчын.

Адна з вызначальных рыс будучай п(сьменн(цы, што праяв(лася ( дзяц(нстве, – прага веда(. З б(яграф(( А.Пашкев(ч вядома, што першай яе наста(н(цай была Вера Тац(шчава. У рамане «Крыж м(ласэрнасц(» Ала(за, якая (жо здабывае веды ( вучыл(шчы Прозаравай, падтрымл(вае сувязь з ёю праз л(ставанне. Гало(ная гера(ня ( тут выступае ( рол( вучан(цы курс(стк( Тац(шчавай, але адукацыю атрымл(вае не прадметную, а жыццёвую. Варта звярнуць увагу на некаторыя радк( з п(сьма наста(н(цы да сваёй былой вучан(цы: «Але х(ба ж не маем мы, жанчыны, права на салодк(я хв(л(ны глупства ( слабасц(?». Глупства ( слабасць выступаюць як атрыбуты жаноцкасц(, як(я (м даруюцца разумным( ( моцным( мужчынам(. Такое азначэнне дае В.Тац(шчава жанчынам, супаста(ляючы (х з мужчынам(. Неразумныя ( слабыя адносна мужчын, жанчыны складаюць нешта непадзельнае, цэлае, што аб(яднана агульным( (ласц(васцям(, прыкметам(. Далей у л(сце наста(н(ца разважае над сацыяльным( ( пал(тычным( праблемам( тагачаснага грамадства, прычым яна «(пэ(нена, што ( жанчыны не могуць стаяць убаку», над праблемай адукацы( жанчын, якая мае «многа прац((н(ка(». Жаночае «мы» ( яе развагах распадаецца  згодна з класавай прыналежнасцю. З аднаго боку «прыгожыя барыньк( ( капелюшах колеру бэж з тонкай ф(ляраванай аблямо(кай», з другога – «хворыя цёмныя твары работн(ц ( дзяцей». Згаджаецца гало(ная гера(ня рамана ( з наступным сцвярджэннем сваёй наста(н(цы: «Ты, Вера Тац(шчава, сама нап(сала, што самае гало(нае для жанчыны – гэта быць ёю». Прыведзенае высло(е (на што (жо нам( звярталася (вага) правакуе адвечнае, але ( да сённяшняга дня нявырашанае пытанне, а што значыць «быць жанчынай»? Маецца на (вазе нейкая статычнасць, нязменнасць, нешта аднойчы ( наза(сёды дадзенае, незалежна ад г(сторы(, часу, тыпу культуры – б(ялаг(чна зададзенае? Далей у тэксце (дзе канкрэтызацыя прызначэння жанчыны, але ( яго можна разумець па-рознаму: «Нагадала (Вера Тац(шчава – Т.Ф.), што Гейнэ п(са(, што хаце( бы знайсц( на самай высокай вяршын( магутны дуб, вырваць яго, умакнуць вяршыняй у кратэр вулкана ( нап(саць (м на небе вогненнае прызнанне: «Ich libe dich!» – Я кахаю цябе!». Прызначэнне жанчыны з прыведзеных радко( можна разумець як «кахаць» ( «быць каханай», што зводз(ць статус жаночага да б(ялаг(чнага прызначэння – быць мац(. ( кахаць, ( быць каханай мае на (вазе залежнаць жанчыны, яе самаадрачэнне. У культуры, на думку Б.Фрыдан, «разв(ццё жанчыны спыняецца на ф(з(ялаг(чным узро(н( ( найвышэйшай яе патрэбнасцю л(чыцца ( большасц( выпадка( патрэбнасць у каханн( ( сексуальным задавальненн(. Нават патрэбнасць у павазе ( самапавазе – (мкненне дасягнуць поспеху, авалодаць ведам(, быць лепшай за (ншых, набыць упэ(ненасць у сабе, пачуццё вол( ( незалежнасц( – не л(чыцца характэрным для жанчыны. Аднак ня(менне разв(ць у сабе пачуццё годнасц( ц( самапаваг( прыводз(ць да комплексу непа(нацэннасц(, да слабасц( ( бездапаможнасц( не тольк( ( мужчын, але ( ( жанчын. Самапавага як у мужчын, так ( ( жанчын можа разв(цца тольк( на аснове рэальных здольнасцей, рэальна дасягнутых поспеха( у спаборн(цтве з (ншым(, г.зн. на аснове заслужанай паваг( тых, хто знаходз(цца вакол яе, а не на н(чым не падмацаванай грубай л(сл(васц(». Думк( пра прызначэнне жанчыны можна вызначыць як душэ(ныя х(станн( Ала(зы, заснаваныя на разважаннях пра б(ялаг(чную сутнасць жанчыны ( яе аднос(ны з грамадствам, як(я выл(ваюцца ( жаданне быць карыснай, сцвердз(ць сябе ( соцыуме. Праблема гэтая вырашаецца на працягу (сяго рамана. Жаданн( А.Пашкев(ч не супадаюць з патрабаванням( грамадства да жанчыны, яе статуса на пачатку ХХ стагоддзя. Таму шлях яе патрабуе вял(к(х духо(ных выс(лка(. Дарэчы тут будзе згадаць словы (.Чароты: «...У кожнай этнакультурнай супольнасц( складваюцца свае, традыцыям( прадвызначаныя, аднос(ны да жанчыны (( яе характарыстык( – Т.Ф.), як(я рэгламентуюць нормы яе паводз(н, ролю ( месца ( соцыуме, а таксама ( непасрэдна ( сям((; адпаведна, па-рознаму прадстае жанчына ( адлюстраванн( нацыянальных л(таратур». 
Зразумець жанчыну як акты(ную, дзейсную асобу, дапамагла Ала(зе першая наста(н(ца. У яе самой, пра(да, няма канкрэтных меркавання( на гэты конт. Наступны этап у канструяванн( гендарнасц( Цётк(, адрознай ад традыцыйнага стэрэатыпу, – вучоба ( Пецярбургу, курсы П.Ф. Лесгафта (адукацыя як с(стэма веда( пра свет з(я(ляецца адным з фактара( фармавання гендара Ала(зы ( рамане). Менав(та там, як вын(кае з рамана, замацо(ва(ся погляд, што быць жанчынам( не азначае быць «пустым( ( сур(ёзным ( сур(ёзным( ( пустым». У гэты час мы сустракаем Ала(зу ( асно(ным сярод мужчын, як(я зац(ка(лены ( нацыянальным адраджэнн( (Вацак (вано(ск(, Янук Умясто(ск(, Сцяпонас Кайрыс). Але (жо сам факт, што яна сярод мужчын адна як прадста(н(ца свайго полу, пацвярджае выключнасць яе с(туацы( (( гендарную ас(метрыю грамадства), нягледзячы на тое, што (спрымаюць гера(ню на ро(ных. Пра(да, ёсць выпадк(, кал( Ала(зе сябры робяць ск(дк(, яе аберагаюць ад зал(шн(х цяжкасцей, рызык(, ул(чваючы перш за (сё тое, што яна жанчына, а таксама стан яе здаро(я. Так, напрыклад, кал( (зн(кла магчымасць выдаваць газету «Свабода», Цётка хацела прыняць непасрэдны (дзел у яе друкаванн( нара(не з мужчынам(, але Вацак адмов(( ёй, ( не па прычыне недаверу: «Давяраю, цётка. Але ты –  жанчына. Так-так... ( ты паэтка. П(шы вершы! Усё астатняе зроб(м сам(». Пэ(ны акцэнт тут таксама роб(цца ( на значнасць паэтычнага таленту Ала(зы, неабходнасц( аберагаць яго.

Цяжкасц( стана(лення новага тыпу паводз(н жанчын у соцыуме, тлумачацца несур(ёзнасцю (спрымання жанчыны грамадствам, прычым аднолькава ( мужчынам(, ( жанчынам( (да таго ж розных сасло(я( ( (зросту).  Веды ( акты(насць жанчын успрымаюцца як «новая мода, забава» або  гульня: часовая, звязаная з узростам, якая абавязкова ( вельм( хутка скончыцца. Гэтая гульня «мае на мэце браць прыклад з мужчыны, спробу зра(няцца з мужчынам, напрыклад, у адукацы(, прафес(йнай дзейнасц(, месцы ( грамадстве ( г.д.». Так, напрыклад, багамаз Вас(ль Гразно( (чалавек-творца, як( пав(нен адчуваць ( разумець (ншага творцу) не (спрымае Ала(зу як паэтку: «Гразно(, як, в(дно, ( фурман, з цяжкасцю (спрыма( жанчыну-паэтку, але слуха( мо(чк(»; «( чым тольк( н( займаюцца нашы паненк(, кал( сямейнага дзела не маюць...»; «Гэтая дзя(чына, хоць ( гаварыла цяпер пра Дзяржа(ную думу, яго не раздражняла. ( (сё ж — х(ба пра такое дзя(чыне думаць?». Паказальным( ( гэтым плане з(я(ляюцца ( аднос(ны ротм(стра Ген(сарэцкага да Ала(зы. Ён аднос(цца да паэтк(, як да аб(екта, як жанчыны ( б(ялаг(чным сэнсе гэтага слова. Ротм(стр ра(ць А.Пашкев(ч нараджаць дзяцей, а не займацца пал(тыкай. Да таго ж а(тарка ( творы неаднойчы ап(свае поз(рк( Ген(сарэцкага ( бок А.Пашкев(ч, як(я тая (весь час перахопл(вала на сабе ( ад як(х адчувала сябе няёмка: «Адчу(шы, як нахабны поз(рк жандара сл(згану( па шы(, падняла руку ( механ(чна м(жвол( сабрала ( жменьку расшп(лены зверху ка(нер кофтачк(. Аф(цэр адразу ж адвярну(ся ( (пэ(ненай хадою, тольк( яшчэ раз глуха пракашля(шыся ( дзвярах, выйша( на двор». Скептычна став(цца да дзейнасц( Ала(зы ( Кацярына Пятро(на. Нават Э.Ажэшка не прам(нае запытаць: «Замуж не пара?».

Несур(ёзныя аднос(ны ( ( Андрэя Гмырака да баранесы Кэтрын Гольштамт, з якою яго пазнаём(( Ген(сарэцк( ( якая з «суседк( па купэ» ператварылася ( нявесту Гмырака (пасля здарэння з Ала(заю ( Пецярбургу на Ег(пецк(м мосце, сведкаю якога бы( Ген(сарэцк( ( пра якое паведам(( Андрэю). Баранеса «заканчвае мед(нстытут ( нават зб(раецца стаць х(рургам». Андрэй скептычна став(цца да жанчыны-х(рурга, свае думк( ён не выказвае, адно тольк( зазначае пра сябе: «Аднак. Так(м( пяшчотным( ручкам( – рэзаць чалавечае цела? (м, пэ(на, усё ж наканавана нешта (ншае». 

Вельм( бл(зкай гало(най гера(н( рамана з(я(ляецца Эл(за Ажэшка – знакамітая польская пісьменніца, беларуска па паходжанн(, удзельніца паўстання 1863-64 гадо( Х(Х стагоддзя. Менав(та гэтая жанчына (услед за Верай Тац(шчавай) уплывала на фарміраванне гендарнасц( Ала(зы, дапамагла здзейсн(цца ёй як жанчыне грамадск( акты(най. Гэты эп(задычны вобраз ста( для А.Пашкев(ч тым (дэалам, у суаднесенасці з якім канструявалася яе гендарнасць. Гало(ная гера(ня рамана сустракаецца з Э.Ажэшкай у першай кн(зе рамана двойчы: у В(льн( ( ( Гародн(. Першая сустрэча адбылася, кал( «вял(кая гродзенская самотн(ца» прыйшла на спектакль, што пастав(л( навучэнцы вучыл(шча Прозаравай па яе аповесц( «Хам». Ала(за выконвае ( (м ролю Франк(, прычым не вельм( (дала, чым выкл(кае пачуццё роспачы ( а(тарк( твора, якая сыходз(ць са спектакля, не даглядзе(шы яго. Другая сустрэча адбываецца па (н(цыятыве Цётк(, якая едзе ( Гародню, каб папрас(ць прабачэння ( знакам(тай п(сьменн(цы за дрэннае выкананне рол(, а таксама каб бл(жэй пазнаём(цца. Э.Ажэшка (жо пад час другой сустрэчы пазнае ( Ала(зе сябе ранейшую. У другой кн(зе рамана жанчыны таксама сустракаюцца двойчы, але (жо ( В(льн(. Першую сустрэчу можна назваць амаль выпадковай. Яна адбылася ( «прасторным гасц(н(чным нумары актрысы Нуны Альхо(скай». Вызначальным для Ала(зы ( рамане з’яўляецца эпізод сустрэчы сталай, знакам(тай і маладой, пачынаючай пісьменніц ля касцёла святой Ганны. Жанчыны разважаюць пра творчасць, спрабуюць вызначыць яе месца ў жыцці чалавека. Думкі іх супадаюць і агучаны ў рамане Элізай Ажэшка: «…Творчасць – гэта цуд, большы за ўсе скарбы свету». Ён большы нават за любо(, бо люб(ць можна тольк( на зямл(, а творчасць «мус(ць мець сваё жыццё ... за сценам( маг(лы». Ала(за падзяляе думк( польскай п(сьменн(цы, бо ( сама неаднойчы прыходз(ла да так(х думак, але не хацела з (м( згаджацца. ( Ала(за, ( Э.Ажэшка ( канцы размовы робяць выснову, што нябачны агонь творчасц( (спыхвае тольк( з кахання. Але гэта «агонь пякельны», бо «спальвае» чалавека-творцу: яго душу, яго цела, усё яго жыццё. (Творчасць адначасова дар ( пракляцце, якое перашкаджае жыць – у сэнсе «быць сярэдн(м чалавекам», «нормай». «Нармальнасць – сацыяльны кампрам(с») З дыялога п(сьменн(ц вын(кае, што творчасць вышэйшая ( больш значная за каханне, але свае с(лы яна чэрпае якраз з яго. М. Бярдзяе( став(ць каханне ( творчасць (па значнасц() на адну прыступку. Ф(лосаф зазначае, што першаасновай роду, а таксама творчасц( ( кахання з(я(ляецца пол, полавая (ц( эратычная) энерг(я, якая прыводз(ць да нараджэння новага чалавека альбо твора мастацтва. М.Бярдзяе( разважае пра чалавека наогул, але пад чалавекам разумее мужчыну, бо жанчына, на яго думку, менш чалавек, а больш прырода. «Жанчына (ся пол, яе полавае жыццё – усё яе жыццё, якое захопл(вае яе по(насцю, пакольк( яна жанчына, а не чалавек». Адсюль вын(кае, што жанчына здольна нараджаць, мужчына – быць творцам. Сусветна вядомы пс(хаанал(тык З.Фрэйд сцвярджае, па сутнасц(, тое ж самае. Здольнасць тварыць, на яго думку, маюць тольк( мужчыны. Жанчыны ж няздольныя да субл(мацы(, г. зн. да творчай дзейнасц(. ( (сё ж творчую эстафету Ала(зе Пашкев(ч у рамане «Крыж м(ласэрнасц(» перадае жанчына-творца Эл(за Ажэшка. 

У рамане ёсць ( с(мвал(чная сцэна, якая створана хутчэй за (сё пад уплывам агульнапрынятай у беларуск(м л(таратуразна(стве думк( пра тое, што Цётка прадо(жыла ( сваёй паэз(( традыцы( першага беларускага нацыянальнага паэта. Вось сон Ала(зы, як( яна бачыць пасля прачытання «Дудк( беларускай»: «Багушэв(ч прытрымл(ва( каля сябе высок( дра(ляны крыж... Памажы мне ... (Ала(за – Т.Ф.) давалачы яго». Насуперак агульнапрынятай думцы ( вышэй згаданаму эп(зоду В.Ко(тун падае ( (ншы пункт гледжання – (снуе пераемнасць у беларускай жаночай л(таратуры канца Х(Х – пачатку ХХ стагоддзя(. Вобраз Э.Ажэшк(, якая сцвярджала «права жанчыны на каханне ( акты(ную грамадскую функцыю,.. нават надрукавала артыкул «Некальк( сло( пра жанчын» (1870)», з(я(ляецца лёсавызначальным для раманнай Ала(зы ( творчым плане. Але не тольк(. У асаб(стым плане (х лёсы таксама падобныя – маецца на (вазе асаб(стая драма Э.Ажэшк( – «нешчасл(вы шлюб з кобрынск(м шляхц(цам Пятром Ажэшкам». На Э.Ажэшка ра(няецца А.Пашкев(ч, у ёй яна знайшла (дэал ( (зяла яго за прыклад. Атаясамліванне сябе з кім-небудзь у сучасным пс(хаанал(зе (Ж.Лакан) вызначаецца як «другасная самаідэнтыфікацыя». Яна развіваецца на аснове «першаснай» (распазнання сябе ў люстэрку), якая з’яўляецца вызначальным момантам у фармаванні «Я» чалавека ( адкрывае магчымасц( для (с(х наступных «(дэнтыф(кацый». Другасная самаідэнтыфікацыя адбываецца на працягу ўсяго жыцця і спрыяе канструяванню гендара чалавека, у дадзеным выпадку Цётк(. А за ёю (жо праглядваюцца шматл(к(я паэтк( ( п(сьменн(цы ХХ стагоддзя.

Пачатак мінулага стагоддзя, хоць і зрабіў магчымым для прадстаўніц «прыгожай паловы чалавецтва» набыццё адукацыі, усё ж пакідаў за імі прыватную сферу жыцця. Прымяніць веды па-за сям’ёй удавалася далёка не кожнай жанчыне, тым больш займацца творчасцю і нават выступаць у друку. Выхад за межы традыцыйнай жаноцкасці на пачатку мінулага стагоддзя, як ужо згадвалася, здолела ажыццявіць Алаіза Пашкевіч (Цётка): жанчына-творца, жанчына-асветніца, жанчына-рэвалюцыянерка. Пра яе жыццёвы шлях вельмі красамоўна сведчыць назва рамана. «Крыж міласэрнасці» – жыц(е А.Пашкев(ч, бо яе жыццё – шлях да вышэйшай духо(насц(. Шлях гэты трагічны, як падае В.Коўтун, і ляжыць праз самаахвяраванне і шматлікія страты сяброў, каханых, блізкіх. Усё пакладзена на алтар творчасці. Гэта шлях пакутніцы, святой, якая разумее і даруе чужыя грахі, але не ўмее гэтага рабіць у адносінах да сябе: «Пачуццё адказнасц( за (ншых вельм( часта прымае ( жанчыны форму безадказнасц( ( аднос(нах да сябе».

3 Б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца (Уляна / нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа) пры абмалёўцы большасці жаночых вобраза( рамана «Крыж м(ласэрнасц(». 

Іншыя жаночыя вобразы аўтарка ўводзіць з мэтай адцяніць характар Алаізы, вылучыць і падкрэсліць яе станоўчыя якасці. Эпізадычныя вобразы жанчын у рамане часам здаюцца больш рэальным( і рэалістычным(, чым вобраз галоўнай гераіні, і даюць матэрыял для шматлікіх разваг, домыслаў, «чытання м(ж радко(» (можа, таму, што аўтарка часта пазбаўляе іх магчымасці выказацца). Стэфа Залуская і «Кацярына трэцяя» – жанчыны рознага веку і рознага лёсу, але гэта не перашкаджае нам за(важыць моманты сутыкнення ў іх лёсах. Яны тычацца гендарных узаемаадносін. Адз(н з такіх моманта( – самазабыццё ў каханні. Толькі Стэфа хутка пазбавілася гэтага пачуцця, а Кацярына Пятроўна пранесла яго праз усё жыццё, наўрад ці хоць раз усумніўшыся ў правільнасці такога выбару.

Стэфа – сучасніца і сяброўка Алаізы. Яна, як і А.Пашкевіч, атрымала адукацыю, якая ў сваю чаргу з’яўляецца адным з дзейсных сродкаў паляпшэння становішча жанчыны ў грамадстве. Праўда, Стэфа не паспела выкарыстаць свае веды, бо закахалася. І як вынік – стала абага(ляць свайго выбранн(ка, пачала прыпадабняцца, падладжвацца пад яго жаданні, забывалася на сваю сутнасць. Яна «дазвол(ла» (цягнуць сябе ( гульню з вобразам( (каханая, рэвалюцыянерка), якая пераходз(ць межы сябе самой ( станов(цца жыццём, што ламае дзя(чыну, разбурае яе. Шлях да сябе ( Стэфы станецца вельм( до(г(м. Калі б жыццё чалавека можна было падаць праз пэўную схему, то вобраз Стэфы Залускай выглядаў бы наступным чынам: стварэнне куміра і жаданне яму адпавядаць; радасць ад усведамлення таго, што займела «часцінку» свайго куміра – дзіця; здрада каханага (дзеля вышэйшых мэт, дзеля (дэ(); страта дзіцяці і кардынальная перамена ў поглядах на мужчын і адносінах да іх – утылітарнасць, выкарыстанне іх магчымасцей (становішча і матэрыяльных сродкаў). Гэта шлях жанчыны, якая пачала з кахання, даверу і поўнага самазабыцця, уведала «таямніцу» мужчын і «апусцілася» да яе, каб выкарыстаць у сваіх інтарэсах. А таямніца акурат і заключаецца ў карыстанні тымі выгодамі, якія можа забяспечыць мужчына. Пры гэтым яна не звяртае ўвагі на асабістыя духоўныя патрабаванні. Так, жанчына часта выбірае менавіта выгоды, а не мужчыну, а мужчына ўзамен атрымлівае жаночае цела, замест самой жанчыны. Першапачатковы рамантызм Стэфы ( працэсе яе сталення пераходз(ць у рацыянал(зм. «Рамантызм жанчын з(я(ляецца эмацыянальнай ( (дэалаг(чнай рэакцыяй на (х вельм( рэальную эканам(чную залежнасць. На (зро(н( грамадства, асабл(ва пры (л(ку эканам(чнай няро(насц(, мужчыны вельм( важныя для жанчын».

Лёс і Алаізы, і Стэфы, (х узаемаадносіны з супрацьлеглым полам трагічныя. Але першую мы бачым знутры, назіраем за ходам яе думак, пераменай пачуццяў, таму разумеем  яе дзеянні, заўважаем непаслядоўнасць у адносінах з Андрэем, Костусем, Сцяпонасам (каханне да мужчын для яе адпавядае любові да чалавека ў хрысціянскім разуменні гэтага слова). Другую – ацэньваем у асноўным праз Алаізіна і часам аўтарскае ўспрыманне (як(я не заўсёды супадаюць). А.Пашкевіч спачатку разумее і апраўдвае сяброўку, толькі падкрэслівае хуткія перамены ў ёй, пра прычыны якіх  здагадваецца: «Пасля віленскіх летніх вакацый са Стэфаю Залускаю нешта адбылося. Яна нібыта ў адначассе пасталела, рашуча скінула з сябе сетку правінцыйнай сарамлівасці. Да таго ж дзівосна папрыгажэла… Алаіза назірала за раптоўнай хуткацечнай метамарфозай мілай правінцыяльнай натуры з разуменнем. Напэўна, у перыяды рэвалюцыйных эпідэмій гарачкай бунтарства трэба перахварэць кожнай жанчыне, якой да смерці абрыдла пякельная будзённая клетка і якая ўвесь час ірвецца са свайго склепа вонкі, збіваючы душу ў кроў». Пазней назіральная Алаіза прыходзіць да высновы, што ў «мітынговай феерыі» і дэманстрацыях наўрад ці можна адшукаць прычыну змен у характары сяброўкі, яна – «у нечым асабістым». Так, прычына – у каханні. Сустрэўшыся з «жаніхом» Стэфы Ёсіпам Вінклерам, Цётка спасцігае «простую ісціну: уся палітыка, уся «рэвалюцыя» Стэфы Залускай пачалася менавіта з гэтага русабародага дэманічнага жаніха. І цяпер ён – і яе Бог, і яе «сацыялізм». Алаіза вельмі добра разумела сяброўку на тым этапе, пакуль не былі закрануты яе асабістыя інтарэсы. Яна дапамагае Стэфе, калі тая (пасля спробы самагубства) засталася адна з малой дачушкай, дапамагае «прыйсці да памяці» пасля смерці Волечкі – адпраўляе пажыць у сваіх бацькоў, уладкоўвае сяброўку на працу, калі тая з’яўляецца зноў у яе, нават пасяляе да сябе ў пакой.  «…Стэфа аб’явілася ў Нова-Вілейцы… І зноў, як некалі на курсах у Лесгафта, здзівіла Алаізу рэзкаю ў сабе зменаю». Гэтую змену Стэфа Залуская потым паспрабуе патлумачыць Алаізе («ніколі ўжо ідэалісткай не буду»), але тая не зразумее сяброўку, пакуль не дапаможа выпадак. Алаіза, знаходзячыся на начным дзяжурстве, вымушана была пакінуць пост і пабегчы да сябе ў флігель, каб перахаваць лістоўкі. У пакоі яна натрапіла на Стэфу з Костусем, якія, як прынята ў наш час гаварыць, «займаліся каханнем». Доўга разважае над учынкам блізкіх ёй людзей Алаіза, яна нават пачынае трызніць, і ёй з’яўляецца Стэфа: «Яе цёмныя вочы аб нечым пыталі, нешта прасілі, нешта паяснялі, але што – цяжка было зразумець. Як цяжка было зразумець і тое, як жа гэта можна чалавеку змяніцца так хутка…

А можа, мая мілая Пашкевічанка, ты з самага пачатку памылілася, не разгледзела, хто ж такая ў сапраўднасці Стэфа Залуская». Калі Цётка ўвесь час наракае на перамены ў характары і паводзінах сяброўкі, то ў словах аўтаркі прысутнічаюць негатыўныя ноткі. Стэфа асуджаецца за (чынк(, што дазваляюцца Ала(зе (за прая(ленне сексуальнасц(). Для В.Ко(тун у дадзеным выпадку (сякая жанчына, акрамя Ала(зы, з якой, на думку даследчыка(, яна вельм( бл(зкая духо(на, з(я(ляецца «(ншым». У той час, як для мужчын любая жанчына – гэта «(ншае» ( жыцц( ( культуры (С. дэ Бавуар). Справа, на наш погляд, зусім не ў тым, што Алаіза не разгледзела, хто ж такая яе сяброўка, а ў тым, што пэўныя жыццёвыя абставіны прывялі Стэфу да іншага погляду на жыццё. Цікава, што Костусь у дадзенай сітуацыі аказваецца невінаватым (у ім Алаіза не памылілася), за «грэх» адказвае Стэфа. Ва ўсякім разе Алаіза бароніць менавіта яго перад сябрамі, здагадваючыся, каму той аддаў сабраныя (мі на друкарскія патрэбы грошы: «Я думаю, Костусь мусіў іх аддаць». Безумоўна, нельга апраўдваць здраду сяброўству, але нельга апраўдваць і здраду каханню. Менав(та гэта і зрабіў Костусь, бо яшчэ зусім нядаўна аўтарка зазначала – «існавала нешта паміж імі (Алаізай і Костусем – Т.Ф.) такое, што не патрабавала слоў». «Нешта такое» В.Коўтун характарызуе як «сапраўднае каханне», ці як вялікае і моцнае «пачуццё Любові».  

Эпізадычны вобраз Стэфы не прэтэндуе на святасць, выключнасць, бязгрэшнасць. Тым не менш аўтарка выносіць ёй жорсткі прысуд. Калі б Стэфа «змагла загаварыць», выказаць свае пакуты з прычыны здрады каханага і смерці дачушкі, яе дзеянні былі б больш зразумелыя. Аўтарка ж судзіць гераіню, нават не даючы ёй апошняга слова для апраўдання. Хутчэй за ўсё, В.Коўтун робіць гэта наўмысна, каб падкрэсліць усёдаравальнасць Алаізы ( каб саступ(ць «месца на сцэне» Сцяпонасу, як( не замарудз(( з(яв(цца.  Прыведзены эп(зод таксама выя(ляе двайны стандарт, двайную мараль у патрабаваннях грамадства да жанчыны. Гало(ную гера(ню, у адрозненне ад Стэфы, не могуць скампраметаваць аднос(ны з мужчынам( (Андрэем, Костусем, Сцяпонасам), яна знаходз(цца па-за крытыкай. «Каханн(» Ала(зы хутчэй падкрэсл(ваюць багацце яе душы. Думаецца, Стэфа наўрад ці хацела пашкодзіць пачуццям Алаізы і Костуся, тым больш не прэтэндавала на яго каханне. Яна вельмі добра ведае, што ёй патрэбна, і бярэ толькі гэтае: асалоду і грошы. Пасля такога ўчынку  аўтарка пакідае сваю гераіню, і толькі ў фінале рамана Стэфа трапляецца на вочы А.Пашкевіч пад час вандроўкі апошняй па Італіі. У храме Алаіза «змеціла, што непадалёку стаіць высокая чорнавалосая, з нізка схіленай галавою жанчына, трымаючы каля сябе за ручку яшчэ зусім маленькую дзяўчынку». Стэфа ўсё ж стала жонкай Костуся і маці?! А можа ўражлівай Алаізе гэта толькі здалося?! С.Залуская стала нецікавая аўтарцы таму, што выканала сваю ролю ў творы, а можа, таму, што з «мадонны з дзіцям на руках» пераўтварылася ў распусніцу (трывалы стэрэатып)? Але добра вядома, што мяжа паміж мадоннай і распусніцай праходзіць праз душу кожнай жанчыны, кал( яна не Дзева-Марыя. Нельга стаць мац( не саграшы(шы. Для жанчыны не застаецца выбару. Распусніца Стэфа ў фінале зноў пераўвасабляецца ў мадонну. Гэтым эпізодам В.Коўтун абвяргае сябе, сваю негатыўную ацэнку ўчынку Стэфы.

Прая(леннем жаноцкасц( ( патрыярхатным грамадстве л(чацца выключныя аднос(ны жанчыны да вопратк(. Апошняя таксама (казвае на гендарны дысплей (Н.Пушкарова). Так, адзенне для Ала(зы ( Стэфы мае рознае значэнне. Першая став(цца да яго хутчэй абыякава, ва (сяк(м выпадку, гало(ная гера(ня не надае яму вял(кага значэння. Вопратка для Ала(зы мае больш практычнае значэнне: «Уздыхнула: ах, якое яно (сё ж сцяганае, гэтае яе вечнае пал(тэчка. Упершыню зраб(лася сорамна. Сорамна (сцягваць на сябе яшчэ пецярбургскае рыззё. Аднак махнула рукою, схап(ла (жо на хаду сумачку». Для Стэфы асно(ная функцыя адзення – упрыгожванне. ( тольк( потым, напрыклад, ахова ад холаду. Адзенне з(я(ляецца адначасова тым, што прывабл(вае мужчын, ( вын(кам узаемааднос(н з (м(, бо за грошы, як(я плац(л( Стэфе мужчыны, яна ( набывала вопратку. Стэфа пасля невядомых вандровак за(сёды з(я(лялася ( новых уборах: «У пакойчык фл(геля ступ(ла зус(м незнаёмая, модна апранутая, упэ(неная ( сабе жанчына з ярка нафарбаваным( вуснам(. Вял(к(я чорныя вочы з нейк(м асабл(ва прыцягальным бляскам глядзел( на свет з-пад шыракаполага прыгожага капелюша. Годная паблажл(вая (смешка хавалася ( высок(м л(совым ка(няры цёплай нак(дк(». Значэнне вопратк( для жанчыны падкрэсл(вае яе залежнасць не тольк( ад мужчыны, але ( ад цела, якое патрэбна (прыгожваць, каб падабацца. Адным з прая(лення( кантролю грамадства над жаночай цялеснасцю ( сексуальнасцю, на думку А.Дворк(н, з(я(ляюцца сканструяваныя ( культуры (я(ленн( пра «жаночае» праз апаз(цыю мадонны ( распусн(цы. Звязана гэта з тым, што жанчыны эканам(чна залежныя,  таму яны (мкнуцца адпавядаць стандартам прыгажосц( ( жаноцкасц(, як(я (станав(л( мужчыны: (х чалавечая кашто(насць прыра(но(ваецца да «кашто(насц(» (х цела. Сфера сексуальнага стала цэнтрам мужчынскай улады. Ф(з(чныя пакуты, на як(я грамадства прымушае (сц( жанчын дзеля адпаведнасц( (дэалу (напрыклад, маленьк(я ног( к(таянак), неабходны для пада(лення (х (ндыв(дуальнасц( ( кантролю над паводз(нам(. «Адз(н пол калечы( друг( ( (нтарэсах эротык(, гармон(( пам(ж мужчынам ( жанчынай, размеркавання сацыяльных роля( ( прыгажосц(».

Стэфа ( прыгожая, ( разумная, ( адукаваная, ( (дэйная (спрабавала быць, каб падабацца). Але гэта не абаран(ла яе ад ня(дач асаб(стага плана. У вын(ку няспра(джанага кахання да В(нклера яна зламалася. Аднак не стала горшай: у аднос(нах да хворых, да працы Стэфа не змян(лася. Так, напрыклад, за работу ( пс(х(ятрычнай лячэбн(цы яна бярэцца, як за выратаванне. «Пасля работы Стэфа (сё часцей садз(лася на табурэтку перад акном ( магла праседзець так, мо(чк( гледзячы ( шырок( двор, цэлыя гадз(ны. ( Ала(за зразумела, што даччыну смерць гэтая жанчына, яе сябро(ка, перанесла не так лёгка ( проста, як здавалася». Душэ(ны надлом Стэфы (, як вын(к, «выкарыстанне» мужчын – гэта часовы радыкальны сродак залечвання раны, ён не абавязкова пав(нен застацца на (сё жыццё. 

Важным для раскрыцця вобраза Стэфы з(я(ляецца эп(зод, у як(м перададзена згасанне яе дзя(чынк(. Той (мпэт, з як(м Стэфа змагалася за жыццё дачк(, дапамагае зразумець, што яна нарэшце адчула, што гэта не тольк( часц(нка В(нклера, як яна л(чыла раней («Я цяпер маю (сё, што ён можа аддаць жанчыне».). Гэта ( першую чаргу часц(нка яе самой. Патрыярхатнае грамадства (( не тольк( таго часу) характарызуюць ( яго аднос(ны да жанчыны, якая нарадз(ла дз(ця па-за шлюбам. Што характэрна, негаты(на да так(х жанчын ставяцца ( мужчыны, ( жанчыны. Так(я аднос(ны вельм( добра паказаны праз вобраз Стэф(най роднай цётк(, якая больш клапац(лася пра (спрыманне (чынку пляменн(цы грамадствам, пра прыстойнасць, чым пра дабрабыт, абароненасць апошняй. Стэфа адразу станов(цца для яе чужой ( вымушана здымаць кватэру, у чым ( прызнаецца Ала(зе : 

– ...Дарэчы, ты... вы – да цёц(? Бо куды (начай з гэтай кропелькай?

– Тольк( не да цётк(! Ды тая парцалянавая нас ( не пусц(ць.

– Не мудруй. Пагавары лепей. Кабета яна, здаецца, добрая...

– Ага. На адлегласц(. Ведала б ты (сё – не казала б! Мне цяпер трэба рады сярод чужых людзей шукаць.

Да вобразу Стэфы Залускай у рамане вельм( бл(зк( вобраз нявесты (нука багамаза Вас(ля Гразнова. «Незнаёмая высокая жанчына», у якой Гразно( бачыць жывое (васабленне мадонн Рафаэля, як ( Стэфа, нарадз(ла дзя(чынку «ад таемнага, не асвечанага шлюбам кахання». Дз(ця пам(рае нема(ляткам. Яго смерць, як ( смерць Стэф(най дачк(, як вын(кае з рамана, плата за грэх, за выкл(к Богу ( людзям, за адыход ад нормы. Так(м чынам а(тарка падтрымл(вае стэрэатып паводз(н, характэрны для хрысц(янскага патрыярхатнага грамадства ( (м абумо(лены. Вобразы Стэфы ( нявесты (нука Гразнова – прыклад таго, як не патрэбна сябе паводз(ць у так(м грамадстве, каб не пачувацца «л(шняй».  

Уляна, у адрозненне ад Стэфы ( нявесты (нука Гразнова, не спалучае ( сабе рысы распусн(цы ( святой. Яна тольк( мадонна, тольк( святая, якая выхо(вае дзяцей, захава(шы пры гэтым сваю цнатл(васць (нагадвае б(блейск( вобраз дзевы-Мары(). Уляна – стрыечная сястра-с(рата багамаза, «зус(м неп(сьменная ( не ведае н(воднай л(тарк(. Адно тольк( з малалетк( (сё працуе, (рве жылы ( пол(, як дарослая». Жыццё гэтай дзя(чыны склалася так(м чынам, што яна так ( не займела сваёй сям((, таму выхо(вала сына ( (нука Гразнова, як(я па вол( лёсу расл( без мацярок. Уляна для багамаза з(я(ляецца да (сяго яшчэ ( музай, натхн(целькай, яго каханнем, неспра(джаным па незразумелых прычынах. Па лог(цы рэча( Вас(лю ( Уляне н(чога не перашкаджала быць разам. Таму што не было аб(екты(ных прычын, як(я б зам(нал( (х каханню. Прычыны тут хутчэй за (сё творчыя, духо(ныя, суб(екты(ныя.

«Гразно( закаха(ся ( сваю тоненькую ( цемнавокую стрыечную сястру ледзь не ( першы ж год яе прыезду. Закаханасць пац(ху пераплав(лася ( горка-салодк( нясцерпны боль, у пошуках збавення ад гэтай пакуты Гразно( узя(ся маляваць той самы абраз, як( адабра( ягоныя с(лы ( здаро(е. Урэшце, намалява( яго, да(шы найпадобнай Ксен( Улян(ны вочы. Гразно( пражы( з Улянаю пад адным дахам амаль усё сваё маладое жыццё, але н( разу да яе не дакрану(ся. ( н(кол( за (се дваццаць гадо( не чу(, каб да яе, Уляны, стукал(ся па начах». Муза ( жонка для Гразнова паняцц(, як(я не стасуюцца. Ён уцякае ад кахання ( творчасць. У яго вобразе перададзена нейкая паталаг(чная боязь кахання ( пастаянная прага яго. Такая ( рамане ( Цётка. Каханне для яе катэгорыя траг(чная ( недасягальная. Каханне-пакута, творчасць-пакута, быццам тольк( пакута з(я(ляецца моцным пачуццём, што спрыяе творчасц(.

Вобраз Уляны перадае погляд на жанчыну мужчыны-творцы, у дадзеным выпадку Вас(ля Гразнова. Жанчыны для багамаза – гэта перш за (сё прыгажосць. Погляд у яго на супрацьлеглы пол эстэтычны: нявеста (нука для багамаза – абл(чча з палотна( Рафаэля. «( Гразно( ужо не мог адвесц( вачэй ад яе маладога, мармурова-чыстага абл(чча з вуснам( асабл(вага цёмнага колеру – таямн(ча-звабл(вага, як на палотнах Рафаэля». З Уляны ён стварае вобраз «найпадобнай Ксен(»; Цётка для яго таксама правобраз святой. «Гразно( м(жвол( залюбава(ся прыгожым абл(ччам Ала(зы, лав(( поз(рк яе сумных насцярожаных вачэй. Дума(: х(ба не такое магло быць ( абл(чча святой Саламе(?». Жанчын Гразно( успрымае як аб(екты творчасц(, як(я, аднак, не здольны тварыць самастойна. Ён адначасова (звышае жанчыну ( прын(жае яе чалавечыя здольнасц(, адводз(ць ёй другарадную ролю, не прызнае яе творчы патэнцыял. Што ( сваю чаргу яшчэ раз падкрэсл(вае гендарную ас(метрыю патрыярхатнага грамадства.

Творчыя людз( (Цётка, Гразно(, Ажэшка), намаляваныя В.Ко(тун, здольны тольк( на платан(чнае каханне, каханне на адлегласц(, якое не дае спакою душы, прымушае яе (весь час трымцець, хвалявацца, быць нацятай струной, якая гатова парвацца ( любы момант, «на самай звонкай ноце». Магчыма, так( стан душы п(сьменн(ца л(чыць аптымальным для творчасц(, бо менав(та дыстанцыянаванне стварае (мовы для яе. Адсутнасць адлегласц( вядзе да пазнання канкрэтнага чалавека, кахання да яго, а не да яго вобраза, створанага асаб(стым уя(леннем, як( можа мяняцца згодна з жаданням( творцы. Пазнанне канкрэтнага чалавека часта вядзе да расчаравання, апошняе ( сваю чаргу не спрыяе фантаз((, уя(ленню, палёту думк(, стварэнню мастацкага вобраза. Значна пазней у рамане Э.Ажэшка скажа, што нябачны агонь творчасц( (спыхвае тольк( з кахання, аднак жа ён спальвае ( каханне, ( душу, ( цела чалавека-творцы, ( (сё яго жыццё. Пацвярджэнне прыведзенай вышэй думцы знаходз(м у Р.Барав(ковай, якая л(чыць, што «люб(ць» – гэта нешта (сталяванае, завершанае, тое, што не дае нейк(х эмацыянальных штуршко(», у той час як «прагнуць» спрыяе творчасц(, падштурхо(вае да з(я(лення новых радко(. Паказальным( ( гэтым плане з(я(ляюцца аднос(ны пам(ж Ала(зай ( Гмыракам. Закаханыя вельм( рэдка бываюць разам, часцей абменьваюцца л(стам(. Увесь час (мкнуцца быць разам, але так ( «не даходзяць» адно да аднаго. У аднос(нах з Гмыракам Ала(за не прымае н(як(х захада(, каб вярнуць яго, яна тольк( чытае яго л(сты, адказвае на (х, уцякае, кал( бачыць з (ншай жанчынай. Яна марыць, а не разважае, не дзейн(чае. Спрабуе дадумаць, чаму Андрэй паводз(ць сябе так, а не (накш, замест таго, каб запытацца, даведацца. 

Большасць жаночых вобраза( у рамане «Крыж м(ласэрнасц(» пададзена традыцыйна, згодна з б(нарнай апаз(цыяй святая / блудн(ца (Уляна, нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа). У творы (на вобразе Цётк() удала адлюстравана стана(ленне новага стэрэатыпу – жанчыны адукаванай, дзейснай, грамадск( акты(най. Стана(ленне такога стэрэатыпу нам( разгледжана згодна з тэорыяй сацыяльнага канструявання гендара. Гэтая тэорыя падкрэсл(вае дзейсны характар засваення вопыту. «Суб(ект стварае гендарныя прав(лы ( гендарныя аднос(ны, а не тольк( засвойвае ( (зна(ляе (х. Сама (дэя стварэння падразумявае магчымасць змянення сацыяльнай структуры. З аднаго боку, гендарныя аднос(ны з(я(ляюцца аб(екты(ным(, таму што (ндыв(д успрымае (х як дадзенасць, з другога – яны суб(екты(ныя, бо канструююцца сацыяльна ( па(сядзённасц(». Працэс канструявання асобы ( гендарных узаемааднос(н перадае тэорыя сама(дэнтыф(кацы( Ж.Лакана.
4 Гендарная ас(метрыя і яе прая(ленне ў творы. Незапатрабаванасць жанчыны тагачасным грамадствам. 

Гендарная ас(метрыя ( творы прая(ляецца перш за (сё ( аднос(нах грамадства да жанчыны, яе рол( ( соцыуме. Грамадскую, прафесійную ( творчую дзейнасць жанчыны скептычна (спрымаюць найперш мужчыны: Гразно(, Ген(сарэцк(, Гмырак. Гэта і адносіны да Алаізы-паэткі, і да будучага хірурга Кэтрын Гольштамт (цытаты з тэкста прыводзіліся вышэй). Жанчыны: Кацярына Пятро(на, маці Алаізы, нават Э.Ажэшка таксама не прымаюць асабістую незалежнасць Цёткі, арыентуюць яе на сямейнае жыццё як адзіна правільнае для жанчыны. 

Гендарную ас(метрыю падкрэслівае ап(санне сацыяльных роля(: мужчыны ( асно(ным узначальваюць уладныя структуры ц( змагаюцца супраць улады ( за (ладу; дзейнасць жанчын абмежавана пераважна прыватнай сферай. 

Незапатрабаванасць жанчыны тагачасным грамадствам выявілася ў тым, што жанчынам, у пераважнай большасці, адводзілася для самарэалізацыі толькі прыватная сфера. Магчымасць праявіць свае здольнасц( ў сацыяльнай і прафесійнай сферах былі вельмі абмежаваныя. Ў рамане гэта пацвярджаецца таксама і вобразам Кацярыны Пятроўны (Кацярыны трэцяй).

2.14 СТЭРЭАТЫП  «ЖАНЧЫНЫ ДЗЕЙСНАЙ» У РАМАНЕ В.КОЎТУН «ПАКЛІКАНЫЯ»

2.15 ТАПАЛОГІЯ І ГЕНДАРНАСЦЬ ЖАНОЧЫХ ВОБРАЗАЎ У РАМАНАХ В.КОЎТУН

1 Вобраз знакамітай палачанкі-асветніцы Ефрасінні ў рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Свядомы выбар гераіні. 

2 Неадназначнасць сэнсавай нагрузкі вобраза Вольгі ў рамане В.Коўтун. Супярэчлівасць характару гераіні.

3 Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах пісьменніцы.

1 Вобраз знакамітай палачанкі-асветніцы Ефрасінні ў рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Свядомы выбар гераіні. 

В.Коўтун застаецца вернай сабе ў стварэнні мастацкай галерэі жаночых вобразаў – знакамітых жанчын нашай беларускай зямлі. На гэты раз яна па-мастацку асэнсоўвае вобраз больш аддаленай у часе, чым Цётка, палачанкі-асветніцы Еўфрасінні Полацкай. Так, крытыкі слушна заўважаюць, што раман В.Коўтун «Пакліканыя» «не прытрымліваецца строгіх канонаў жыццеапісальнага жанру». Але нас цікавіць якраз не жанравая спецыфіка твора. Мы прааналізуем стэрэатыпы жаноцкасці ў рамане, а больш дакладна, стэрэатып «жанчыны дзейснай», які прадстаўлены вобразам галоўнай гераіні. Нягледзячы на тое, што аўтарка прытрымліваецца «дакументальна занатаваных і агіяграфічных звестак», вобраз полацкай асветніцы суб’ектыўны і супярэчлівы. Гэта тычыцца найперш думак і перажыванняў галоўнай гераіні, яе ўнутранага свету, што больш шырока прадстаўлены ў рамане ў параўнанні са светам падзей.    

З першых старонак твора перад чытачом паўстае вобраз ужо немаладой ігуменні Еўфрасінні, якая плыве на караблі з Канстанцінопаля ў Святую Зямлю, у Галілею. І ўжо тут аўтарка падкрэслівае, што жыццёвы шлях Еўфрасінні ўвогуле і падарожжа ў Галілею ў прыватнасці былі напоўнены неймавернымі цяжкасцямі, што выпадаюць на долю не кожнага чалавека, бо не кожны можа іх вытрымаць, пераадолець і тым больш узвысіцца над імі. Паралельна ў рамане падкрэсліваецца выключнасць галоўнай гераіні, яе выбранасць, «пакліканасць». Яна ў прарочым сне «ўбачыла зверху на снезе яркую, як надломаная бліскавіца, дарогу. Змеціла на ёй і сябе...». Духоўныя сілы яе бязмежныя, нават шторм на моры (таксама незвычайны: «І ўсе адразу зразумелі, што пачынаецца нечуваны дасюль на ўсёй Галілеі страшны шторм».) полацкая ігумення можа спыніць малітвай: «Тады ўсе загайданыя штормам да паўсмерці – і бывалыя марскія ваўкі, і маладзенькія юнгі, і ацалелыя пасажыры з Канстанцінопаля – як бы апрытомнелі, адчуўшы Боскую літасць, падняліся наверх і нарэшце ўбачылі на палубе гэтых паніклых галовамі паломнікаў з Полацка». 

Не сакрэт, што дарога – самы лепшы час для роздуму, успамінаў. Менавіта падчас падарожжа ў Святую Зямлю полацкая ігумення ўзгадвае найбольш яркія моманты свайго жыцця. Адным з такіх успамінаў «раманнай» Еўфрасінні з’яўляецца сватанне княжыча-смаляніна, якое літаратуразнаўца Шынкарэнка В. ахарактарызавала наступным чынам: «Псіхалагічна абгрунтаваным у выбары далейшага жыццёвага шляху падаецца эпізод сватання Прадславы за прыгожага залатавалосага смаляніна. Ужо раней наважыўшыся служыць Богу, перакананая ў тым, што «слава зямная, быццам попел, рассейваецца», дзяўчына разам з тым не можа не згадзіцца з развагамі жаніха і стаць міжвольнаю прычынай праліцця крыві паміж палачанскім і суседнім стальцамі. І калі гэтую хуткаімгненную – маладых людзей і астатніх прысутных – радасць перарывае нястрымны палёт здрадніцкай чырванадзюбай стралы, што скіравана ў самае сэрца найшчаслівейшага княжыча, Прадслава моцна захварэе, адчуе ў душы вялікую і непапраўную страту. Гэта і яе дзявоцтва, яе маладосць працінае тая самая страла». З прыведзенай цытаты вынікае, што выбар Прадславы не столькі свядомы, колькі абумоўлены абставінамі, якім яна падпарадкоўваецца, выпадак, а не яе жаданне, воля. Замуж за смаляніна Прадслава збіраецца ісці таму, што не хоча быць прычынай  праліцця «крыві зроднікаў». А ідзе ў манастыр па прычыне забойства жаніха, княжыча-смаляніна. Параўнаем: «Жыціе...» падкрэслівае менавіта свядомы выбар князёўны-палачанкі стаць Хрыстовай нявестай, пры гэтым не варта забываць што гэтага патрабавалі каноны жанру. Таму сёння цяжка ведаць напэўна,  што ж сапраўды паўплывала на выбар Еўфрасінняй шляху служэння веры Хрыстовай. Застаецца незразумелым, чаму яна тады так доўга хварэе, чаму перапаўняе яе «нязбытнае адчуванне вялікай страты». Можа, гэта вышэйшы знак, наканаванасць, лёс, пацверджанне боскай выбранасці, правільнасці абранага шляху? Ці гэта паказчык глыбокага пачуцця Прадславы да смаляніна?! Але чаму тады гераіня супраціўлялася гэтаму пачуццю? Ці можа быць шчаслівым чалавек, які падпарадкоўваецца толькі доўгу, ці можа ён зрабіць шчаслівымі тых, хто побач? Усе гэтыя пытанні ў пэўнай ступені аспрэчваюць «псіхалагічную абгрунтаванасць» выбару Прадславы. Гэты эпізод хутчэй блытае псіхалагічныя матывацыі, чым іх  праясняе, ускладняе вобраз. Памкненні аўтаркі «ажывіць» гераіню, на наш погляд, не зусім удалыя. Тым больш, што да смерці княжыча-смаляніна, як разумее ачуняўшая Прадслава, спрычыніўся яе родны дзядзька Давыд (кіруючыся ці палітычнымі інтарэсамі, ці асабістымі пачуццямі да Прадславы – тэкст дазваляе разумець дваіста). Ва ўсякім выпадку «радасна-пажадлівы позірк» дзядзькі яна доўга адчувае на сабе. 

З твора вынікае, што вызначальнымі ў лёсе  галоўнай гераіні рамана з’яўляюцца абставіны, а не воля ці асабістыя жаданні. Адчуванне незавершанасці, недагаворанасці, шматзначнасці ўзнікае пры чытанні рамана, а гэта, на думку прадстаўнікоў фемінісцкага літаратурнага крытыцызму (Э.Сіксу), і ёсць адзнака «жаночага тэксту» ці «жаночага пісьма». Бо пісаць тэкст для жанчыны – значыць доўжыць сітуацыю незавершанасці і бясконцасці ў тэксце.   

Многія ўчынкі Еўфрасінні ў рамане ўспрымаюцца неадназначна. Гэта тычыцца і наступнага эпізода. Маладая ігумення назірае разам з гараджанамі, як па Дзвіне сплываюць плыты з памерлымі ад чумы і голаду жыхарамі княства і воямі, што баранілі край ад «хана Баняка»: «Дубовыя каўчэгі і плыты з мерцвякамі ўжо сплывалі за Полацк, знікаючы разам з крыгамі за тым выгінам ракі, дзе чарод па загаду вялікага князя павінны былі спыніць, каб пахаваць нябожчыкаў на старым капішчы». Еўфрасіння ў апошні момант, «для сябе самой нечакана», апынулася ў струзе «з князем Давыдам і святаром з Бельчыцаў». Што яе падштурхнула праводзіць у апошні шлях памерлых, калі не ёй гэта было даручана, а бельчыцкаму святару? Роля ігуменні? Покліч Усявышняга? Непаслушэнства? Імкненне быць у цэнтры падзей? Але чамусьці далейшае развіццё сюжэту прыводзіць да высновы, што кінулася яна  ў струг з-за князя Давыда, які «зноў працяў яе чорным, прыкра-пажадлівым позіркам», чый позірк яна ўвесь час памятала, але рабіла выгляд, што не заўважае, як і «не пачула гэты (князя Давыда – Т.Ф.) перарывісты ад грахоўнае жарсці шэпт...». Такую неадназначнасць (ці алагічнасць) можна аднесці на рахунак аўтаркі рамана і ўвогуле «жаночага пісьма». 

На нашу думку, не зусім апраўданы прыём В.Коўтун надаваць Еўфрасінні магчымасці і здольнасці большыя, чым былі ў яе прататыпа. Маецца на ўвазе здольнасць прарочыць і ацаляць, якую доўга не хацела прыкмячаць у сабе галоўная гераіня твора, а потым яшчэ доўга баялася ёю карыстацца. Гэта тычыцца і спынення малітвай ужо згаданага намі «нечуванага шторму», вылечвання князёўны Вольгі, лячэння хворых у Галілейскім шпіталі і інш. У рамане, на наш погляд, гіпербалізавана і палітычная роля Еўфрасінні. Актыўны ўдзел гераіні ва ўсіх палітычна значных падзеях Полацкага княства не раскрывае вобраз, не ўзвялічвае асобу Еўфрасінні як сапраўдную гістарычную, а, наадварот, стварае ўражанне штучнага ўмешвання ў плынь гісторыі, дадае негатыву вобразу. Быццам (насуперак пафаснаму сцвярджэнню полацкай ігуменні: «Толькі пра Полацк і дбаю!») Еўфрасіння мела дачыненне да некаторых, так бы мовіць, «негатыўных момантаў» у гісторыі полацкай зямлі. Падкрэслім, гэта тычыцца толькі рамана, яго галоўнай гераіні і «раманнай гісторыі». Яе словы і некаторыя ўчынкі супярэчаць адно аднаму, выяўляюць яе амбіцыі, прэтэнзіі на адну з галоўных роляў не толькі ў культурным жыцці Полацка і ўсяго княства, а і ў палітычным («Міна, дачуўшыся, што Еўфрасіння пасля пахавання бельчыцкага святара нарэшце адужала, паклікаў у свае загарадныя харомы амаль усіх старшынаў полацкага веча – і князёў, і заможных гараджан, людзей служылых, і сваіх святароў. Асобнае запрашэнне, замацаванае пячаткаю, было прывезена Еўфрасінні. Тая, прачытаўшы, яшчэ не ведала, што сярод усяго гурту найслаўнейшых гасцей уладыкі ў тую раніцу яна будзе адзінаю жанчынай...»), жаданне давесці сваё «я» нярэдка насуперак абставінам і просьбам. Прыкладам гэтага можа служыць урывак пра зварот да Еўфрасінні полацкіх баяраў з просьбай аддаць родную сястру Гардзіславу замуж у Ноўгарад. Быццам бы справядліва абараняючы асабістыя інтарэсы апошняй (а не палітычныя інтарэсы полацкіх баяр / Полацка) і яе права на выбар далейшага жыццёвага шляху, Еўфрасіння тым не менш не пытаецца ў сястры, чаго тая хоча, а адмаўляе баярам без яе ведама, бярэ на сябе адказнасць за лёс Гардзіславы: «Пра сястру нашу, паслушніцу, у жаніха яе нябеснага запытайце. У Яго дазволу прасіце. Бо сама яна цяпер – у глыбокім посце маўчання». Безумоўна, пост маўчання сам па сабе сведчыць пра сталае рашэнне Гардзіславы. Але на памяць прыходзяць словы А.Лойкі пра «чорны фанатызм» Еўфрасінні, які праяўляўся ў жаданні пастрыгчы ў манахіні родную і стрыечную сясцёр, пляменніц і выяўляўся (згодна з «Жыціем») у словах «аз хощу пострищи». Паказальным у гэтым сэнсе з’яўляецца і наступны эпізод: «А праз два гады ў Полацку зноў усё памянялася: Веча, паслухаўшы сяльцову ігуменню Еўфрасінню, нечакана перайначыла сваю думку. Адвярнуўшыся ад жорсткага Рогвалада, пракрычала вярнуць на дзяржаўны сталец менскага Глебавіча...». 

На працягу твора неаднойчы падкрэсліваецца прыгажосць і сексуальнасць гераіні (дадзеныя «чорным анёлам» «чорныя вочы і вішнёва-прывабныя вусны»), акцэнтуецца ўвага на яе змаганні з жаданнямі плоці. Еўфрасінні-манашцы характэрны ўцёкі ад сексуальнасці і пастаяннае яе праяўленне ў рамане. Так, ва ўспамінах і снах ігуменні прысутнічае вобраз маладога валацужнага лучніка-гвалтаўніка, з якім яна сустрэлася ў «заслаўскім маленстве» на беразе Свіслачы, «калі цэлы год навучалася грэцкай мове ў пісца Данілы». Пра пажадлівы погляд князя Давыда мы ўжо згадвалі. І напрыканцы жыцця баліць душа палачанкі за кмета Саву, які быў закаханы ў Еўфрасінню, і спачатку штовечар прыходзіў у Сяльцо быццам бы з мэтай паслухаць спевы сясцёр-манашак, на самой жа справе ўбачыць ігуменню. За што быў пераведзены ў смерды. Каб неяк змякчыць становішча былога старэйшага вартаўніка вязніцы кмета Савы, Еўфрасіння бярэ яго работнікам у манастыр. Суправаджаючы манахіню да князя Расціслава ў Заслаўе, ужо «манах Сава» памірае ад удару нажа ўсё таго ж валацужнага лучніка, засланяючы сабою Еўфрасінню. Невядома адкуль з’явіўся лучнік праз гады на заслаўскай дарозе цёмнай дажджлівай ноччу і якраз у той час, як на ёй апынулася Еўфрасіння. Да ўсяго ігуменню спакушае сам д’ябал у выглядзе чорта. Імкненне В.Коўтун падкрэсліць у творы незвычайную сілу волі гераіні, уменне перамагаць уласныя слабасці зразумелыя. Аднак кідаецца ў вочы штучнасць такіх выпрабаванняў, «іншы раз падаецца, што не заўжды пры гэтым пісьменніцай вытрымліваецца мера эстэтычнага» (В.Шынкарэнка).
Варта звярнуць увагу і на самаадчуванне Еўфрасінні. Праз увесь раман яно перадаецца наступнымі словамі: «зноў упала ў глыбокі сон», «нечакана моцна забалелі плечы», «балюча... зудзіць зашорганая цяжкай хламідаю спіна»; «сабраўшы апошнія сілы... паднялася», «ногі падкасіліся і яна зноў бяссіла асунулася на тапчан»; «ледзь ачуньвала пасля забойства смаляніна»; «паплыла ў бясконцае глухое бяспамяцтва», «амаль беспрытомная»; «зусім змогшыся», «нарэшце адужала»; «тады, бяссілая, апусцілася на лаву каля сцяны»; «ледзь трымаючы нямогласць, Еўфрасіння...»; «доўга, аслабелая, не магла падняцца на ногі»; «асунулася, белая, што царкоўная сцяна», «адчувала ва ўсім целе ламату і нямогласць»; «ледзь трываючы боль, паднялася на ногі» і мн. інш. Жыццё праз пастаяннае пераадоленне болі і нямогласці. Цела, яго боль і адчуванні, пачуцці гераіні таксама прыкмета «жаночага пісьма». Гераіня здзяйсняе свой жыццёвы шлях пастаянна пераадольваючы цяжкасці, з неверагодным напружаннем волі. Калі ж яе выбар свядомы, то хіба нельга «несці свой крыж» з задавальненнем, з радасцю, дастойна, а не пераадольваючы сябе ўвесь час? Пытанне застаецца адкрытым...

2 Неадназначнасць сэнсавай нагрузкі вобраза Вольгі ў рамане В.Коўтун. Супярэчлівасць характару гераінь.

Раман В.Коўтун «Пакліканыя» прадстаўляе менш знакамітую, але не менш дзёрзкую, чым Еўфрасіння, князёўну Вольгу, дачку менскага князя Расціслава, пакліканага вечам на полацкі сталец. Апасродкаванае знаёмства з ёю адбываецца яшчэ ў першай кнізе рамана. На непрытомную дзяўчыну мы глядзім вачыма Еўфрасінні («Амаль пасярэдзіне яе (каплічкі – Т.Ф.) на засланай светлаю коўдраю шырокай лаве ляжала маладзенькая, гадоў дванаццаці, юніца ў доўгай, да самых пятаў, чорнай апратцы – княжая дачка. Здавалася – спіць»), чуем пра яе ад бацькі. Пасля таго, як «суровая полацкая лекарка» Еўфрасіння сваімі малітвамі ацаліла Вольгу, яе перавозяць з заслаўскай капліцы ў менскі палац глебавічаў. Але яшчэ ў капліцы, ледзь апрытомнеўшы, яна зразумела, што не здольна больш размаўляць: «Нечакана адчула, што не можа сказаць ані слова]. Непасрэднае знаёмства з князёўнай і развіццё яе характару адбываецца ў другой кнізе рамана. Чарніца Вольга разам з цёткай-ігуменняй здзяйсняе паломніцтва ў «галоўны горад Святой зямлі». І таксама, як Еўфрасіння, «раскручвае сувой свайго жыцця». 

Гэты супярэчлівы вобраз важны для вырашэння аўтарскай задумы твора. Неадназначнасць яго сэнсавай нагрузкі заключаецца ў тым, што пісьменніца, па-першае, рэпрэзентуе яшчэ адзін стэрэатып «жанчыны дзейснай», па-другое, – адлюстроўвае складанасць пераходу ад язычніцтва да хрысціянства, барацьбу пачуццяў у душы сярэдневяковага чалавека. Язычніцтва, з яго адухаўленнем прыроды, адчуваннем токаў жыцця ў творы супрацьпастаўляецца хрысціянству. Зварот да хрысціянства прыносіў Вользе немату, якая пачала праяўляцца пасля смерці маці, але разам з тым фізічнае выздараўленне. Вяртанне да язычніцтва – голас, магчымасць гаварыць, чуць і разумець усе галасы і зрухі прыроды, але пры гэтым быць хворай на цела. Выбар не з лёгкіх! Тым больш, што ён ускладнены ў рамане інтымнымі адносінамі Вольгі з вешчуном Валодшам. Для яе развітацца з язычніцтвам – значыць страціць каханага. Зразумела, чаму Валодша раіць Вользе атруціць Еўфрасінню, пазбавіць жыцця за тое, што яна «выцягнула з цябе (Вольгі – Т.Ф.) жыццё. Ты ўжо забыла, што мы з табою некалі ўсё чулі і бачылі! Усё было нашым...». Вяшчун падае Вользе «невялікую сярэбраную бонку на ланцужку», у якой знаходзілася «чорная гарошына атруты». Гэта своеасаблівае змаганне вешчуна і за веру, і за каханую, якой урэшце ён здраджвае, але, як відаць з тэксту, не пазбаўляецца свайго пачуцця.

Як вядома, Еўфрасіння далёка не адзіная з роду Усяслава Чарадзея, хто стала служкаю Хрыста. Так, у «Жыціі» адзначаецца, што ў справе асветніцтва і распаўсюджвання хрысціянства ёй дапамагалі родная і стрыечная сёстры, пляменніцы. А таксама і тое, што полацкая ігумення была за павольны (шляхам навучання і пераканання), а не гвалтоўны пераход да хрысціянства. Пацверджанне гэтаму ў рамане «Пакліканыя» – лаяльнае стаўленне Еўфрасінні да ўчынкаў Вольгі, вялікая цярпліваць у дасягненні мэты, пра што сведчыць наказ Расціславу: «...Прачнецца, будзе служкай Хрыстоваю. Так наканавана. Але не прымушай і сілаю ад паганскіх ігрышчаў не адцягвай. Сама адвернецца». Сімвалічны і ўзрост, у якім звярнулася да бога Вольга – ёй таксама, як і Еўфрасінні, было 12 гадоў.

Ачунялая Вольга з пакаёўкай Маўрай (пасля таго, як Расціслаў з дружынаю выехаў у Полацак) наведвае далёкае таемнае перунова капішча ў пушчы. Тут яна разумее, што не чуе многае з таго, што раней чула: «Быццам полацкая лекарка выняла з яе хворага цела не страшную пухліну, а нешта зусім іншае, тое, што яшчэ з маленства нябачнымі, але такімі моцнымі повязямі лучыла князёўну з жывым духам усёй мянескай зямлі». Страх і сумненні ахопліваюць яе душу, яна вагаецца ў выбары веры. У такія моманты менскай князёўне будзе з’яўляцца вобраз полацкай ігуменні, гучаць яе голас. Так, напрыклад, адбываецца падчас танцаў у карагодзе ля паганскага вогнішча, у якіх удзельнічае і Вольга: «Успыхнула бліскавіца, высвеціўшы ў цемры прадаўгаватае, атуленае белым манаскім каптуром танкабровае аблічча полацкай манашкі». Еўфрасіння будзе з’яўляцца ёй і надалей, як агеньчык у цемры, як адзінаправільны шлях. Так адбылося і падчас пераходу броду пры пошуках Валодшы: «Прыжмурыўшы павекі, Вольга яскрава ўявіла жоўты язычок вялікай свечкі пад абразамі. З начной глыбіні на яе, здаецца, зірнула сама полацкая ігумення». 

Канчатковы пераход мінскай князёўны ў хрысціянства адбыўся, як вынікае з тэксту, дзякуючы «разрыву» з Валодшам – пасля яго здрады Вользе з пакаёўкай Маўрай. Князёўна ў парыве роспачы падпарадкоўваецца неўтаймоўнаму пачуццю рэўнасці, якое нават не ў стане кантраляваць. Яна жадае адпомсціць ці хаця б зрабіць балюча каханаму, таму спрабуе самастойна знішчыць перуна: «Пад’ехаўшы да перуна бліжэй, выхапіла меч і гнеўна апусціла яго на бліскуча затлушчаную галаву. Але жалезнае лязо толькі слізганула па скамянелым дрэве». Калі ў яе гэта не атрымліваецца, Вольга загадвае зруйнаваць капішча і самога ідала кметам. Але і гэтага ёй мала. Пачуццё рэўнасці штурхае Вольгу на злачынства ў адносінах да пакаёўкі. Князёўна загадвае дзесяцкаму ў прысутнасці кметаў і смердаў згвалціць Маўру, быццам за тое, што яна адмовілася прыняць з рук Вольгі крыж. На самой справе гэта помста за Валодшу, за сваё няспраўджанае каханне. Яна прымушае і ўсіх смердаў прыняць «простыя, толькі што перавязаныя папаратнікам крыжы». Хаця сама яшчэ, так бы мовіць, афіцыйна не прыняла хрысціянства (Еўфрасіння дае час Вользе на прыняцце рашэння ў адносінах веры, апошняя ж гвалтам прымушае смердаў змяніць веру). Сцэна пра руйнаванне паганскага капішча – яшчэ адзін літаратурны прыклад прымусовага насаджэння веры, калі «правільнасць» веры апраўдвае жорсткасць і насілле. Што наўрад ці можа быць прынята перш за ўсё з пункту гледжання хрысціянскіх традыцый. 

Перад тым як нішчыць паганскае капішча, менская князёўна «паласуе» дзявочую вопратку, абстрыгае свае валасы, пераапранаецца ў «скураныя ваярскія нагавіцы і старую драцяную сарочку з шырокімі бліскучымі наплечнікамі», – такім чынам парываючы з жаноцкасцю ў сабе, прынамсі, знешняй. Магчыма і са сваёй слабасцю – каханнем да Валодшы. З усяго вышэй сказанага можна зрабіць выснову, што Вольга прымае рашэнне стаць хрысціянкай не па перакананню, а з-за няспраўджанасці кахання, расчараванасці ў каханым. На светапогляд жанчыны ўплываюць пачуцці, адносіны паміж поламі – такі традыцыйны погляд на жанчыну прысутнічае ў рамане паралельна аспрэчванню менавіта традыцыйнай жаноцкасці.  

Пасля «расправы» над ідалам Вольга апынулася ў заслаўскай капліцы, куды яе, узрушаную і стомленую, прывёз конь па мянушцы Сыч. Там яна просіць Маці Божую дараваць ёй усе грахі. Там яна знаходзіць супакаенне і ўпэўненасць у правільнасці выбару, адчувае Боскую любоў, міласць і ўсёдаравальнасць:  «Прыгледзелася: па светлым ліку нябеснай Царыцы каціліся слёзы». Але чамусьці Вольга едзе ў Полацк па загаду бацькі, а не па сваёй волі: «... Дачуўшыся пра вяртанне Вольгі да ваярскага занятку, праз пасланца гнеўна паклікаў дачку да сябе, замацаваўшы важкае слова тоўстай пячаткай». Яе селяць спачатку ў скрыпторыі, а пасля заканчэння будаўніцтва манастырскага будынка – у келлі. Той факт, што Вольга захоўвае «драцяную сарочку з грубымі нагавіцамі і шалом з брамніцаю», сведчыць пра хісткасць перакананняў, няскоранасць мінскай князёўны, пра яе асабістыя планы на далейшае жыццё. Пакорлівасць яе толькі знешняя. Тут, у манастыры, яе насцігае запозненае шкадаванне аб страчаным каханні, жаданне ўбачыцца з Валодшам. Але зноў жа супярэчаць логіцы развіцця характару гераіні яе наступныя ўчынкі. Убачыўшы выпадкова ў Сяльцы сярод прыезджых рыбакоў «вялікага калматага смерда, які нагадаў Валодшу», Вольга, пры ўсёй сваёй нястрымнасці ў характары, самоце і скрусе аб каханым, не наважваецца шукаць яго, не хоча ўпэўніцца, што гэта ён на самой справе ці, наадварот, яна памыляецца і гатова ва ўсіх бачыць Валодшу, што ў сваю чаргу падкрэслівае моц пачуцця. Чаму? У тэксце гэта тлумачыцца тым, што «зіркасты манастыр, молячыся да самай раніцы, не спускаў з яе зацікаўленых позіркаў». Але Вольга дапускала і будзе дапускаць, як сведчыць тэкст,  большыя вольнасці, адна вырашаючы, што ёй патрэбна рабіць, не раіцца і не аглядваецца ні на бацьку, ні на Еўфрасінню, ні тым больш на манастырскіх сясцёр. Яе далейшае жыццё багатае на незвычайныя прыгоды і таямніцы. Аргумент пра «зіркасты манастыр» не апраўданы логікай развіцця сюжэту і характару гераіні.

Даведаўшыся аб пагрозе бацьку (год 1159: веча адказвае Расціславу «Не хочам цябе!»), Вольга зноў апранае мужчынскае / ваярскае адзенне. А, назіраючы сцэну, як «дурнік Яміна» працягвае ігуменні келіх з мядовым напоем, яна разумее, што напой атручаны (бо раней заўважыла знікненне «чорнай гарошыны») і рассякае келіх «кароткім мечам», чым выратоўвае жыццё Еўфрасінні. Пасля гэтага ўчынку Вольга-вой, «нібы прывід, стапнеў за плячыма агромністага збою гасцей». Расціслаў, пасля перамогі Рогвалада ў супрацьстаянні князёў, пад аховай маленькага атрада, паімчаў у бок Менска. У гэты час да князя-пераможцы «з шэрагу смердаў... з радасным енкам нечакана вылецеў... заслаўскі вяшчун Валодша... Рогвалад, імкліва выхапіўшы меч, ярасна праткнуў грудзі няшчаснага. З боку дрыгавіцкай варты пачуўся балючы дзявочы ўскрык». Адбываецца гульня ў «кошкі-мышкі». Вольга не імкнецца наладзіць сувязі з Валодшам, тым не менш вельмі балюча ўспрымае яго забойства і знікае. Вышукі бацькі не даюць станоўчых вынікаў: «Усё паказвала на тое, што менеская князёўна з абсягаў полацкай зямлі знікла». На самой справе вяшчун толькі параненны, яго выхадзіць Еўфрасіння, якая ледзь не была атручаная дзякуючы яму. Адносіны паміж Валодшам і Вольгай яшчэ будуць мець свой працяг.

Праз два гады веча ў Полацку зноў пракрычала за Расціслава Глебавіча. А яшчэ праз год знаходзіцца і Вольга. Яна была соцкім купецкай варты ў багатых жмудзінаў з Герсікі. Менская князёўна згодна жыць у манастыры, але не хоча апранаць «манаскі покрыў». Тады ігумення Еўфрасіння прапаноўвае ёй службу ў варце манастыра –  Вольга з радасцю згаджаецца. І атрымлівае загад ісці з сёстрамі па мох для прытулку, у якім будуць утрымлівацца немаўляты. У лесе яна ў апошні раз сустрэнецца з Валодшам. Ён заслоніць сабою Вольгу ад ваўчыцы, што, абараняючы ваўчанят, нападзе на менскую князёўну, і загіне. Адкуль і па якой прычыне Валодша апынуўся ў лесе, невядома. Матывацыя ўчынкаў герояў рамана па-ранейшаму часта адсутнічае. Звяртае на сябе ўвагу і перарывістасць, нацягнутасць сюжэту рамана.

Адносна вобраза Вольгі варта адзначыць наступнае: гераіня больш рашучая ў праяўленнях «мужчынскіх» учынкаў (знешне выяўленых) – руйнаванне капішча, служба соцкім купецкай варты і служба ў варце манастыра, ратаванне Еўфрасінні ад атруты і г.д.; менш рашучая яна ў праяўленнях «жаночых», унутраных учынкаў (у прызнанні сваіх пачуццяў, у іх выяўленні; адбываецца падмена матывацыі, так званыя «дваістыя стандарты»). Пазбягае вырашаць адносіны з каханым мужчынам, што сведчыць пра ўнутраныя комплексы гераіні, а, на наш погляд, нават і я-гераіні, калі мець на ўвазе менавіта ўнутраны свет гераінь, а не падзейны план твора. 

Апошні, трэці, раздзел другой кнігі рамана «Пакліканыя» прадстаўляе сцішаную, пакорлівую, самаахвярную, адданую веры Хрыстовай Вольгу. Падчас паломніцтва ў вечны горад Іерусалім яна ратуе ўжо немаладую полацкую ігуменню, якую ўкусіла змяя. Вольга высмактала яд з далоні Еўфрасінні і, як відаць з твора, павінна памерці. Яна ўсё часцей чуе голас памерлага язычніцкага вешчуна Валодшы. Двухсэнсоўнасць дадзенага эпізода відавочная: Валодша  тут выступае і сімвалам моцнага, але няспраўджанага даўняга кахання, і сімвалам язычніцтва, памяць аб якім не згасла ў душы Вольгі.

Супярэчлівасць характараў галоўных гераінь рамана В.Коўтун «Пакліканыя», што праглядваецца на працягу ўсяго твора, вынікае найперш з супярэчлівасці чалавечага характару наогул, і, да ўсяго, выяўляе жыццёвыя прыярытэты самой пісьменніцы. 


Так, Еўфрасіння прадстаўлена ў творы не шчаслівай жанчынай, якая здолела спланаваць і пабудаваць сваё жыццё такім, як хацела, а пакутніцай (варта ўспомніць апісанні самаадчування полацкай ігуменні, якія ўжо прыводзіліся вышэй). На наш погляд, яе вобраз неапраўдана драматызаваны. Гераіня бярэ на сябе адказнаць большую, чым варта браць аднаму, няхай нават і геніяльнаму чалавеку. Дар прарочыць і ацаляць, якім надзяляе сваю гераіню В.Коўтун, таксама выкарыстоўваецца Еўфрасінняй непаслядоўна. Яна можа прадбачыць (праз відзежы) маштабныя, як правіла жахлівыя, падзеі для Полаччыны. «Нязначныя» ж – не, як у выпадку са смерцю Савы. І атрымліваецца, што ігумення неапраўдана губляе самых блізкіх і дарагіх ёй людзей. Лечыць хворыя душы і целы многім, але не ў стане хутка прывесці да псіхалагічнай раўнавагі сябе.
«Раманнай» Еўфрасінні характэрна палітычная і грамадская актыўнасць, нават дзёрзкасць і разам з тым нерашучасць у вырашэнні асабістых праблем, а таксама скрытнасць, ізаляванасць, адсутнасць сяброў, блізкіх адносін хоць з адным героем твора. У яе жыцці значную ролю адыгрывае выпадак. 

Некаторае са сказанага пра характар Еўфрасінні, можна перанесці і на вобраз Вольгі. Рашучасць і пасіўнасць на роўных сумяшчаюцца ў яе характары. Афектыўнасць, як адзнака «жаночага пісьма», што праяўляецца ў сентыментальнасці, слязлівасці характэрна для вобраза мянескай князёўны. У ёй усё яшчэ жыве язычніца, якая адчувае прыроду і жыве з ёй адным жыццём і разам з тым гераіня цягнецца да хрысціянства. Барацьба паміж язычніцтвам і хрысціянствам у душы Вольгі працягваецца праз увесь твор. З аднаго боку – гэта супярэчыць логіцы і ідэі рамана. З другога – можа быць цалкам апраўдана і вельмі рэалістычна, бо язычніцкія вераванні на Беларусі даволі моцныя і на пачатку трэцяга тысячагоддзя. Адным з яркіх прыкладаў такой супярэчлівасці характару Вольгі ў творы з’яўляецца жаданне атруціць Еўфрасінню, з якім яна едзе з Менску ў Полацк: «Князёўна дасюль вінаваціла полацкую ігуменню і ў сваёй немаце, і ў тым, што слых у яе прападае ўсё часцей». (Хаця перад гэтым шчыра моліцца Маці Божай у заслаўскай капліцы і просіць аб дараванні ўсіх грахоў). А ў выніку – выратоўвае Еўфрасінню, не дапускае, каб тая выпіла атручанае віно. 

У душы Вольгі, як два бакі аднаго медаля, адначасна жыве жорсткасць да людзей – смердаў, суперніцы Маўры (нават да сябе самой) – і невераемная жаласць да ўсяго жывога –  пароснай вепручыхі, якую ўпаляваў Валодша («І тады Вольга ўбачыла. І закрычала: Валодша гнаў у яміну тоўстую саміцу. Цяпер, калі ўжо не было высокай травы балота, адразу ж стала відаць, што гэта вялізная старая свіння»); рыбы, што ловяць для манастырскага свята («З усяе моцы падцягваючы вяроўку, Вольга штохвіліны адчувала, як там, на другім канцы сеткі, у Палаце клубіцца, віруе і тузае свой ніцяны нерат схопленае з усіх бакоў рачное жыхарства... Ледзьве трымаючыся на нагах, захліснутая невераемнай жаласцю да ўсіх гэтых забраных у палон рачных насельнікаў, Вольга амаль не расчапіла пальцы. Але тут жа адчула спінаю недаверліва строгія позіркі сёстраў»). Рашучасць у дзеяннях і пастаяннае «аглядванне» на манастырскіх сясцёр, адзінота – усё гэта праяўленні характару Вольгі. 
Воля, рашучасць як якасці характару Вольгі бясследна знікаюць перад Валодшам. Можа таму яна яго пазбягае? Князёўна бязвольная, падатлівая, бездапаможная, пакорлівая перад вешчуном: «А ён, рэзка ступіўшы наперад, нечакана схапіў яе за плечы. Бясцямна зваліў, кінуўшы на лапнік. Груба і ўладна, як палонніцу. Запрагнуў». Тут дарэчы ўзгадваюцца, супярэчлівыя на наш погляд, але слушныя для дадзенага тэксту высновы С. дэ Бавуар наконт таго, што жанчына хоча быць скоранай ноччу і непакорлівай днём, таму ёй дрэнна ўдаецца і першае, і другое.  

3 Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах пісьменніцы.
Пры разглядзе гэтага пытання ўвага будзе звернута перш за ўсё на вобразы Цёткі і Еўфрасінні. Яны падрабязна прааналізаваны ў папярэдніх тэмах, таму нам дастаткова толькі зрабіць высновы наконт іх тапалагічнасці: прыняць такую іх якасць ці аспрэчыць. Да вобраза Вольгі мы будзем звяртацца ў той ступені, у якой ён будзе дапамагаць нам выяўляць тапалагічныя рысы галоўных гераінь раманаў «Крыж міласэрнасці» і «Пакліканыя». 

Не залежна ад таго, наколькі аддалены гераіні ў часе паміж сабой (і ад пісьменніцы таксама), наколькі розны іх узрост і занятак, у іх характарах сапраўды можна выявіць мноства тапалагічных рыс. Найперш, гістарычна, абедзве яны (Цётка і Еўфрасіння) асобы неардынарныя, кожная ў сваім часе. Гэта жанчыны, якія здолелі выйсці за межы тагачасных стэрэатыпаў жаноцкасці і тым застацца ў гісторыі нашай культуры ўвогуле і літаратуры ў прыватнасці. Блізкія яны сваім унутраным светам, які шырока прадстаўлены ў раманах. Аднак і ўчынкі іх часта падобныя і выкліканы падобнымі абставінамі, хаця мэты гэтых учынкаў розныя. Так, Цётка едзе ў калонію для пракажоных, каб не толькі быць карыснай хворым, але каб вылечыць і сваю душу (дваістасць памкненняў); Еўфрасіння лечыць пракажоных у Галілейскім шпіталі, хаця гэта не ёсць мэта яе падарожжа. Ігумення робіць гэта толькі таму, што сустрэла іх на сваім шляху і што хрысціянская мараль не дазваляе ёй адвярнуцца ад тых, каму патрэбная яе дапамога: «Тады ўбачыла ўвесь шпіталь – усіх гэтых, жыццём і людзьмі адрынутых, дзяцей Божых. І тут жа адчула далонямі гарачыя штуршкі ад гнайнікоў паланянкі, яшчэ раз прыплюшчыла вочы. Пачала малітву, і моцная гарачая сіла пайшла з яе далоняў у чужыя раны... Важкая, як ртуць, стомленасць, пачала расцякацца па ўсёй спіне, але яна ўсё малілася і малілася...». Галоўных гераінь лучыць і ідэйная накіраванасць твораў, якая праз іх вобразы ўвасобілася і якую агучыла В.Локун: «Як адну з галоўных у працэсе гісторыка-культурнага фармавання гуманістычных прыярытэтаў аўтарка вылучае ідэю хрысціянскай этычнай духоўнасці. Да гэтай ідэі яна наблізілася яшчэ ў рамане «Крыж міласэрнасці». Але – толькі наблізілася... Ідэя хрысціянскай самасвядомасці як асновы духоўнага абнаўлення зямлі беларускай загучала дамінантна ў рамане «Пакліканыя».

У свой час А.Сямёнава адзначала, што ў прозе В.Коўтун «усё па максімалісцкай сістэме каштоўнасцяў», таму не выпадкова яе гераіні вызначаюцца надзвычай сур’ёзным стаўленнем да жыцця. Так, ім характэрна пачуццё гіперадказнасці за сваю краіну: Еўфрасінні – за лёс Полацкай зямлі, Цётцы – за лёс Беларусі. Пачуццё гіперадказнасці мяжуе з не менш характэрным для жанчын увогуле і гераінь раманаў у прыватнасці пачуццём віны, якое часам перарастае ў безадказнасць у адносінах да сябе саміх, у самаахвяраванне, пастаяннае самапераадоленне. Адказ ад кахання – адно з праяўленняў такой гіперадказнасці, калі першае (у дадзеным выпадку клопат пра Радзіму, вернасць выбранаму шляху) перашкаджае другому (каханню да чалавека супрацьлеглага полу). Няўменне сумяшчаць грамадскае і асабістае характэрна гераіням абодвух раманаў, чаго нельга сказаць пра лірычную гераіню паэзіі В.Коўтун. І Цётка, і Еўфрасіння вызначаюцца надзвычай крытычным стаўленнем да сябе, самы строгі суддзя для іх – сваё сумленне. Яны самі вызначаюць для сябе межы дазволенага, самі караюць сябе: адзінотай, уцёкамі ад сябе, працаю, постам, бяссоннем, вярыгамі... 

Звяртае на сябе ўвагу падкрэсленая выбранасць гераінь і адначасна змешчаныя ў рамане аспрэчванні выбранасці / пакліканасці якія, мабыць, варта ўспрымаць як выпрабаванні, што выпалі на долю гераінь. Еўфрасіння ўвесь час вядомая  звышсілай, а не сваёй воляй і тым больш не пачуццямі, пра што сведчыць і назва рамана. Пакліканасць у дадзеным выпадку якраз і падкрэслівае сувязь твора з жанрам жыція. Цётка таксама «нясе свой крыж», крыж міласэрнасці. Яе будучае ў творы агучвае мадам Жаліхоўская, падкрэсліваючы выбранасць гераіні: яна не магла загінуць раней часу (на Егіпецкім мосце ў Пецярбургу), не выканаўшы ў жыцці тое, дзеля чаго яна прыйшла ў гэты свет. Назвы абодвух раманаў сведчаць пра велічнасць жыццёвага шляху і ігуменні, і знакамітай паэткі, перадаюць яго наканаванасць. Тэксты ж часта гэтую наканаванасць і велічнасць аспрэчваюць. Вялікае месца ў развіцці сюжэту твора адводзіцца выпадку, абставінам, што адыгрываюць немалую ролю ў жыцці гераінь: сумяшчэнне велічнага і прыземленага, абсурднасць сітуацыі, нават жыцця, ўзнікае пры знаёмстве з тэкстамі. В.Локун, маючы на ўвазе раман «Пакліканыя», зазначыла наступнае: «В.Коўтун з самага пачатку адмовілася ад ідэалізацыі сваёй гераіні. Яна – спрэс проціборства зямнога і духоўнага. Зямное, цялеснае моцна трымала яе ў сваім палоне, але яна ўпарта адмаўлялася ад усіх радасцей зямных, бо «іншае маю зрабіць». Гэтыя словы, на наш погляд, слушныя і ў адносінах да рамана «Крыж міласэрнасці». 

Гераіні, да ўсяго, натуры рызыкоўныя, адчайныя, заўсёды знаходзяцца ў цэнтры падзей, нават самых небяспечных: Еўфрасіння (і Вольга) ідзе да паганскага капішча, лечыць пракажоных у Галілейскім шпіталі; Алаіза хавае лістоўкі, выратоўваючы ад жандараў амаль незнаёмых людзей, што далі ёй прытулак на адну ноч, дапамагае людзям ратавацца ад пажару, працуе сястрой міласэрнасці ў тыфозных бараках і інш.). Яны – заўзятыя падарожніцы: у Еўфрасінні падарожжа адно, затое маштабнае, асабліва калі ўлічваць час, у якім яна жыла. Астатнія паездкі назваць падарожжамі цяжка. А гэта наведванне Заслаўя, капішча, рух паміж сяльцом і Полацкам, паездкі да нянькі і каваля. Вольга, акрамя таго, што паломнічала разам з Еўфрасінняй, многа падарожнічала за межамі полацкай зямлі, будучы соцкім купецкай варты. Што да Цёткі, то яе мы назіраем і ў Пецярбургу, і на малой радзіме, і ў Вільні, і ў Кракаве, і на лячэнні ў Закапанэ, і ў падарожжы па Еўропе. Форма падачы матэрыялу праз разважанні і ўспаміны гераінь акурат стасуецца з дарогай, і, да ўсяго, надае творам большую філасафічнасць.

Гераіням В.Коўтун характэрна запозненае шкадаванне аб страчаным каханні. Спачатку яны парываюць, не разабраўшыся, з каханымі (або ўмешваецца яго вялікасць выпадак), потым усё жыццё шкадуюць аб гэтым і, зберагаючы пачуццё ў сваёй душы, жадаюць вярнуць каханага, цягнуць праз усё жыццё цяжар мінулага. Але ўвесь час умешваюцца нейкія жыццёвыя абставіны, таму сустрэча адбываецца толькі ў іншым свеце, па-за жыццём. Узгадаем, душы Алаізы і Андрэя  на момант сустрэліся, каб трапіць потым кожная ў сваю сферу, свой круг. У Вольгі з Валодшам, згодна з логікай развіцця сюжэту, сустрэча павінна хутка адбыцца, бо князёўна час ад часу «перамаўляецца» з Валодшам, «які заўсёды назірае за Вольгаю з-за празрыстых аблокаў», чуе яго «далёкае і ласкавае»: «Ла...да...!». Гераіні  раманаў умеюць моцна перажываць, але не здольныя выказваць свае пачуцці, бягуць ад іх. Альбо В.Коўтун не ведае, як будаваць сюжэт пры наяўнасці пачуццяў, якіх не было ў сапраўднасці, бо, каб былі, лёс гераінь склаўся б інакш. Альбо пісьменніца спрабуе давесці, што пачуццё кахання не абышло яе гераінь, хоча стварыць іх характары больш поўнымі, яркімі і запамінальнымі. Што да асабістага жыцця Цёткі, то яно быццам змяшчае ў сабе інтымныя адчуванні Еўфрасінні і Вольгі разам узятыя. Так, і першую, і другую жыццё звязвае з некалькімі мужчынамі. Праўда, адносіны паміж Цёткай і яе, так бы мовіць, каханымі (Костусем, Андрэем, Сцяпонасам) больш рэальныя і магчымыя, чым у галоўнай гераіні рамана «Пакліканыя», улічваючы яе, так званую прафесійную дзейнасць. У сваю чаргу каханні гэтых мужчын да Цёткі, як і яе да іх, можна вызначыць па рознаму, адпаведна: першае каханне, каханне-страсць, каханне-разуменне. Што да праяўлення пачуццяў з боку мужчын да полацкай асветніцы, то іх можна класіфікаваць / вызначыць наступным чынам: Кмет Сава і князь Давыд кахаюць ігуменню «на адлегласці», князь-смалянін (няўдала) сватаецца да Прадславы. Пры гэтым кмет Сава кахае Еўфрасінню «непрыкметна», ненавязліва, разумеючы тую адлегласць, што існуе паміж імі. Князь жа Давыд выказвае пажадлівыя адносіны да ігуменні. Калі можна казаць у такой сітуацыі пра узаемнасць, то адносіны полацкай ігуменні, так бы мовіць, цёплымі можна назваць толькі ў адносінах да кмета Савы. Менавіта яго неаднойчы на працягу рамана ўспамінае яна з пяшчотай і адначасна са шкадаваннем і горыччу з нагоды яго заўчаснай гібелі. Напрыклад: «Але адкуль жа ўведала мянеская юніца пра тое вечнае маўчанне? Пра далёкага кмета Саву, які і дасюль яшчэ ляжыць пад бясконцым дажджом на растоўчанай заслаўскай дарозе. Не варухнецца, захінуты трапяткой памяццю. Так ні разу і не прамовіў ёй словы любасці. Стапнеў, растварыўся ў далечы, адпакутаваў...», або: «Але цяпер, успомніўшы пра Саву, Еўфрасіння міжволі пасумнела», ці: «А можа, яе, Еўфрасінню, сапраўды паклікала ў гэты лес успамінаў душа Савы? Каб нарэшце паспавядацца і паспавядаць. І распытаць аб усім...». 

У «Крыжы міласэрнасці» Костусь, каханы галоўнай гераіні, здраджвае ёй з сяброўкай Стэфай. Андрэй, даўшы веры аповеду Генісарэцкага пра трагічны выпадак з Алаізай, знаходзіць сабе новую нявесту. У «Пакліканых» язычніцкі вяшчун Валодша здраджвае Вользе з яе пакаёўкай Маўрай, прычым у той час, як князёўна дзень і ноч шукае яго на рацэ, баючыся што ён  патануў пасля таго, як, «страціўшы раўнавагу, паляцеў галавою ўніз, у чорную, бы смала, ваду».  

У якасці высновы варта зазначыць наступнае: у раманах В.Коўтун, асабліва другім, мы назіраем тое, што Л.Ірыгарэ лічыць адзнакай «жаночай літаратуры», а менавіта, што акт жаночага пісьма «дэцэнтруе сістэму традыцыйных значэнняў». «Асяродкам дзейнасці» абагульненай гераіні становяцца мужчыны і створаны імі свет, а не наадварот, як было традыцыйна ў беларускай (і не толькі) літаратуры. А ў цэнтры твора знаходзіцца жанчына з яе сістэмай ацэнак. Бясспрэчна і тое, што шмат якія ўласныя філасофскія погляды і сваё разуменне падзей і з’яў пісьменнік увогуле (і В.Коўтун у прыватнасці) «укладае ў вусны сваіх герояў. Такім чынам, ён стварае славу сваіх герояў, а яны ствараюць славу пісьменніку» – гэтыя словы Г.Марчука яшчэ адно сведчанне тапалагічнасці разгледжаных намі вобразаў. Бо ўсе яны ў большай ці меншай ступені ёсць адбітак свядомасці аўтаркі раманаў.

Бясспрэчна і тое, што і Алаіза, і Ефрасіння (і Вольга), нягледзячы на рознасць існавання ў часе і прасторы, прызначэнне, надзелены аднолькава моцным характарам. Яны актыўна ўдзельнічаюць, кожная па-свойму, у жыцці грамадства, надзелены незвычайнай  духоўнай (боскай ці касмічнай) сілай. 

Жанчына і творчасць... Гэтая тэма хвалявала чалавецтва на працягу многіх стагоддзяў. Не абмінула яе ў творчасці і В.Коўтун: у паэзіі, у раманах «Крыж міласэрнасці» і «Пакліканыя». У апошнім рамане гэта праблема вырашаецца найперш вобразам Еўфрасінні. Менавіта з імем полацкай асветніцы звязваецца вядзенне згубленага, але існаваўшага ў сапраўднасці Полацкага летапісу: «Здаецца, паклікаў нехта. Адарваўшыся ад летапісу, азірнулася, але келля, якую ўжо запаўняла дзённае святло, была пустая». Творчасцю ў той час лічылася і перапісванне кніг. За такім заняткам неаднойчы ў рамане паказана Еўфрасіння: «Тады, радасная, не астыўшы ад перапісвання Святой Кнігі, пачала спускацца па круцізне...», або «...Еўфрасіння зняможана замерла пасярод скрыпторыя. На стале дагарала свечка. Тады, уздыхнуўшы, села насупраць яе, перагарнула абалонку пергамінаў, узяла ў рукі сціло. Вывела першую літару...». І пісанне летапісу, і перапісванне Святой кнігі ўзгадваецца ў рамане між іншым, кароткімі заўвагамі, быццам аўтарка твора не ведала, як гэта падаць ці рабіла гэта наўмысна, пакідаючы магчымасць для домыслаў і фантазій чытачу.
Творчасцю, несумненна, можна лічыць пафасныя, узнёслыя, велічныя малітвы Еўфрасінні, якіх у творы вялікая колькасць. Яны паглыбляюць вобраз галоўнай гераіні рамана, яшчэ раз падкрэсліваюць яе творчыя здольнасці, увогуле аспрэчваюць думку, што сярэдневяковая жанчына самавыяўлялася адно ў прыкладным мастацтве і была захавальніцай народных песен, паходжанне якіх невядома (маецца на ўвазе іх аўтарства, пол аўтара). У малітвах ігумення выказвае свой боль і пачуцці, свае трывогі і  сумненні, просіць літасці ва Усявышняга да сябе, сваіх родных і да ўсёй зямлі полацкай: «...І жывы ў ласцы Усявышняга, такі міласэрны і бязгрэшны, Заступнік мой і ахова, Бог мой, прыйдзі, Збаўца ад сетак лоўчых і словаў паганых. І пад крылом Тваім спадзяюся, што зброяю ахоўнай будзе ісціна Твая...». 

Вобраз князёўны Вольгі – яшчэ адно сведчанне таленавітасці і адукаванасці сярэдневяковай беларускай жанчыны. Так, Кісялёва Т.Р., якая даследавала сацыяльны вобраз жанчыны ў культурах свету, сцвярджае, што «пасля трансфармацыі язычніцтва ў хрысціянства побач з мужчынскімі манастырамі з’явіліся і жаночыя. Манашкі былі занятыя якім-небудзь рамяством (часам спецыфічна жаночым – белашвачкі) ці садова-агародніцкай практыкай у сценах манастыра.

Неад’емнай прэрэгатывай жаночага ўдзелу ў прафесійнай дзейнасці было мастацтва. Праўда, у розных краінах правы жанчын на занятак тымі ці іншымі відамі мастацтва жорстка рэгуляваліся». Вобраз менскай князёўны, прадстаўлены В.Коўтун,  з гэтага боку цалкам апраўданы. Вольга размалёўвае сцены Спаса-Успенскай царквы фрэскамі з выявай самой ігуменні: «...Ігумення звыкла скіравалася ў царкву... У храме, відно, гарэла некалькі свечак. Ціха ўвайшла праз дзверы ўнутр і адразу ж змеціла на прысценнай лаве Вольгу...У царкве востра пахла свежай фарбай... Азірнуўшыся, міжволі адхітнулася. З шарай царкоўнай сцяны проста на яе пазірала... яна сама. Дапраўды сама яна». 

Такім чынам, раманы В. Коўтун «Крыж міласэрнасці» і «Пакліканыя» адыгралі вялікую ролю ў міфалагізацыі беларускай гісторыі. Ужо сам факт існавання ў сучаснай беларускай літаратуры твораў такога маштабу, створаных жанчынай і ў цэнтры якіх знаходзіцца вобраз жанчыны, яшчэ раз пацвярджае таленавітасць беларускіх жанчын, з’яўляецца важкім унёскам у сучасную гістарычную прозу. У раманах прасочваецца «імкненне падаць забароненую традыцыйнай культурай жаноцкасць».
2 ПРАКТЫЧНЫ РАЗДЗЕЛ ЭВМК
2.1 ПЫТАННІ І ЗАДАННІ ДА ПРАКТЫЧНЫХ ЗАНЯТКАЎ ПА ВУЧЭБНАЙ ДЫСЦЫПЛІНЕ “ГЕНДАРНЫ АСПЕКТ У БЕЛАРУСКАЙ ЛІТАРАТУРЫ ХХ СТАГОДДЗЯ”
ПРАКТЫЧНЫЯ ЗАНЯТКІ № 1
ТЭМА: Уводзіны: Перадумовы ўзнікнення гендарных даследаванняў. Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні

1 Уплыў канцэпцый С. дэ Бавуар, Р.Барта, Ж.Дэрыда, М.Фуко і Ж.Лакана на станаўленне гендарных даследаванняў.

2 «Жаночая літаратура», «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» як разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. 

3 Пол а(тара ( чытача, стыль ( змест тэксту – цэнтральныя катэгорыі ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме. 

 4 Адрозненні паміж гендарнымі даследаванням( і фемінісцкім літаратурным крытыцызмам. Тапалог(я жанчын ( (х гендар.   

Заданне: пазнаёміцца са зместам лекцыі і дадатковай літаратурай па тэме; выкарыстоўваючы дадатковую літаратуру, а) падрыхтаваць паведамленні па вышэй прыведзеных пытаннях да практычных (9-10 балаў), б) адказаць на наступныя пытанні (4-8 балаў):

1)  Як паўплывала канцэпцыя С. дэ Бавуар на развіццё гендарных даследаванняў?
2) Што з тэорыі Р.Барта і М.Фуко выкарыстоўваецца ў гендарных даследаваннях?
3) Што « ўзялі» гендарныя даследаванні ад Ж.Дэрыда? 

4) Што такое фемінісцкі літаратурны крытыцызм? 

5) Назавіце разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. 

6) Што разумеецца пад «жаночай літаратурай» у фемінісцкім літаратурным крытыцызме?

7) Як трактуюцца паняцці «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме?

8) Як вырашаецца ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме праблема жаночай суб’ектыўнасці? 

9) Чым розняцца паміж сабой гендарныя даследаванні і фемінісцкі літаратурны крытыцызм?

10) Як вы разумееце панцяцце «тапалогія жаночага»?
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Індывідуальныя заданні: 
1) Прааналізаваць з пункту гледжання “жаночага чытання” ўрывак з рамана А. Казлова “Юргон”.
2) Прааналізаваць з пункту гледжання “жаночага чытання” апавяданне В. Куртаніч “Эдэм пачынаецца летам”.
ПРАКТЫЧНЫЯ ЗАНЯТКІ № 2
ТЭМА: Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст. 

1 Рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь у трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

2 Гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст.

3 Прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( творы  Я.Коласа. 
Заданне: пазнаёміцца са зместам лекцыі і дадатковай літаратурай па тэме і падрыхтавацца да пісьмовых адказаў па наступных пытаннях:

1) Як вы разумееце паняцце “гендарная асіметрыя”? 
2) Як малюе гендарную асіметрыю беларускага грамадства пачатку ХХ стагоддзя Я.Колас  у трылогіі “На ростанях”?

3) Ахарактарызуйце духоўныя патрабаванні найбольш яркіх прадстаўніц прыгожай паловы трылогіі Я.Коласа.

4) Які жаночы вобраз з трылогіі “На ростанях” характарызуе выраз “прававая неабароненасць жанчыны-мац(”? Чаму?
Літаратура 
1 Колас, Я. На ростанях : Трылогія [Для сярэд. і ст. школ. узросту / Я. Колас / Уступ. артыкул І. Навуменкі]. – Мн. : Юнацтва, 1982. – 702 с.
2  Ровенская, Т. “Виновата ли я…?” или феномен гендерной вины (на материале женской прозы 80-х – начала 90-х годов) / Т.Ровенская // Гендерные исследования. – 1999. – № 3. – С. 214-224.

3 Киселева, Т.Г. Социальный образ женщины в культурах мира / Т.Г. Киселева // Общественные науки и современность. – 2003. – № 3. – С.162-171. 
4 Мілет, К. Тэорыя сэксуальнай палітыкі / К. Мілет // ARCHE : Кабеты. – 1999. – № 3. – С. 6-41.

ПРАКТЫЧНЫЯ ЗАНЯТКІ № 3
ТЭМА: Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

1 Спрадвечныя сацыяльныя жаночыя ролі ў л(рыцы Л.Ген(юш, (х узроставая карэкціроўка; асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын.

2 Пратэст супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын у вершах Л.Геніюш. 

3 Прыярытэт у адлюстраванні сацыяльных ролей жанчын у лірыцы В.Ко(тун.

 4 Узаемазалежнасць закаханых у (нтымнай л(рыцы паэткі; змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці. 
Заданне: пазнаёміцца са зместам лекцыі і мастацкімі творамі Л.Геніюш і В.Коўтун, прааналізаванымі ў лекцыі.  
Літаратура

1 Геніюш, Л. Белы сон : Вершы і паэмы / Л.Геніюш / Уклад. ( прадм. Б. І. Сачанкі. – Мн. : Маст. літ., 1990. –  351 с.
2 Коўтун, В. Лісты да цябе : Вершы, паэмы / В. Коўтун. – Мн. : Маст. літ., 1998. – 174 с.
Коўтун, В. На зломе маланкі : Лірыка / В. Коўтун. – Мн. : Маст. літ., 1981. – 110 с.
Коўтун, В. На ўзлёце дня. Вершы і паэмы / В. Коўтун. Мн. : Маст. літ., 1997. – 96 с. 

Індывідуальныя заданні:

1) Прааналізаваць з пазіцыі гендарных даследаванняў такія сацыяльныя ролі жанчыны, як нявеста, жонка, маці, бабуля, прадстаўленыя ў паэзіі Л.Геніюш.
2) Прааналізаваць верш Л.Геніюш “Жаночы клопат” і адказаць на пытанне: Што лічыцца традыцыйным жаночым клопатам жанчыны ў патрыярхатным грамадстве і ў аднайменным вершы Л.Геніюш?
3) Прааналізаваць верш Л.Геніюш “Ефрасіння Полацкая”. Які стэрэатып жаноцкасці прадстаўляе ў ім паэтка?
4) Вызначце сацыяльныя ролі жанчын у лірыцы В.Коўтун. Параўнайце выяўленне сацыяльных роляў жанчын у лірыцы В.Коўтун і Л.Геніюш, знайдзіце падобнае і адметнае (традыцыйнае і аўтарскае).
5) Як выяўляецца прафесійная дзейнасць жанчын у лірыцы В.Коўтун? Свае развагі падмацуйце цытатамі з вершаў В.Коўтун.

6) Як ставіцца да кахання лірычная гераіня паэзіі В.Коўтун? Дакажыце.
ПРАКТЫЧНЫЯ ЗАНЯТКІ № 4
ТЭМА: Тапалогія жаноцкасці і яе гендарныя праяўленні: жыццё і творчасць Цёткі і В.Коўтун. Стэрэатыпы жаноцкасці і гендарная асіметрыя ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці».
1 Параўнальны аналіз творчасці Цёткі і В.Коўтун праз прызму «жаночага чытання». 

2 Уплы( вобразаў Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшка на канструяванне гендара «раманнай» Цётк(. 

3 Б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца (Уляна / нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа) пры абмалёўцы большасці жаночых вобраза( рамана «Крыж м(ласэрнасц(». 

4 Гендарная ас(метрыя і яе прая(ленне ў творы. Незапатрабаванасць жанчыны тагачасным грамадствам. Стэрэатып  «жанчыны дзейснай» у рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці».  

Заданне: пазнаёміцца са зместам лекцыі і прачытаць раман В.Коўтун “Крыж міласэрнасці” і ўзгадаць творчасць Цёткі; карыстаючыся зместам лекцыі і дадатковай літаратурай, падрыхтаваць вусныя паведамленні па пытаннях да практычных заняткаў (9-10 балаў); падрыхтавацца да выканання індывідуальных заданняў (4-8 балаў). 

Літаратура

1 Жеребкина, И. Прочти моё желание… Постмодернизм, психоанализ, феминизм / И. Жеребкина. – М. : Идея-Пресс, 2000. – 256 с.

2 Коўтун, В. Крыж міласэрнасці : Раман : Для ст. шк. Узросту / В. Коўтун. – Мн. : Маст., літ., 1996. – 493 с.
3 Таратута, Е. Ирония и скепсис в изображении женщин-emancipee (на примере сочинений И.С. Тургенева) / Е.Таратута // Потолок пола. Сборник научных и публицистических статей. – Новосибирск: РЦГО, 1998. – С. 137-148.
4 Усманова, А. Беззащитная Венера / А. Усманова // ARCHE : Кабеты. – 1999. – № 3. – С. 221-240.
5 Ушакин, С. Поле пола / С.Ушакин // Женщина. Гендер. Культура. – М.: МЦГИ, 1999. – С. 35-45.
6 Фридан, Б. Загадка женственности / Б. Фридан / Пер. с англ. / Вступ. ст. О. Ворониной. – М. : Издательская группа «Прогресс», «Литера», 1993. – 496 с.
7 Хорни, К. Женская психология (Избранные главы из книги) / К.Хорни: Пер. с англ. Е.И.Замфир. Вступ. ст. и прим. М.М. Решетникова. – Спб.: Санкт-Петербургский Институт Психоанализа, 1993. – 48 с.

8 Цётка. Творы / Цётка. – Мн. : Маст. літ.,1976. – 306 с.
9 Шаберт, И. Гендер как категория новой истории литературы // Пол. Гендер. Культура. Немецкие и русские исследования / И.Шаберт. – М.: Российский государственный гуманитарный университет, 1999. – С. 109-126.

10 Шаблоўская, І. Жаночая доля / І.Шаблоўская // ARCHE: Кабеты. – 1999. – № 3. – С. 50-57.

Індывідуальныя заданні:
1) Прааналізуйце творчасць Цёткі з пазіцыі “жаночага чытання”.
2) Дакажыце, што створаныя В.Коўтун вобразы Веры Тацішчавай і Элізы Ажэшка паўплывалі на канструяванне гендара “раманнай” Цётк(
3) Як выяўляецца ў рамане б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца? Дакажыце на прыкладзе супастаўлення такіх вобразаў, як Уляна / нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа.
4) На прыкладзе якіх вобразаў рамана “Крыж міласэрнасці” раскрыта гендарная асіметрыя твора? Прывядзіце прыклады і ўзнавіце эпізоды.
5) Прааналізуйце вобраз “Кацярыны трэцяй”.

6) Назавіце гераінь рамана В.Коўтун, якіх варта аднесці да стэрэатыпу  “жанчыны дзейснай”. Аргументуйце свой адказ.
ПРАКТЫЧНЫЯ ЗАНЯТКІ № 5
ТЭМА: Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах В.Коўтун.
1 Вобраз знакамітай палачанкі-асветніцы Ефрасінні ў рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Свядомы выбар гераіні. 

2 Неадназначнасць сэнсавай нагрузкі вобраза Вольгі ў рамане В.Коўтун. Супярэчлівасць характару гераіні.

3 Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах пісьменніцы.

Заданне: пазнаёміцца са зместам лекцыі і прачытаць раман В.Коўтун “Пакліканыя”; ведаць змест “Жыція Ефрасінні Полацкай”. 

Літаратура

1 Аповесць жыцця і смерці святой... Еўфрасінні // Кніга жыцій і хаджэнняў: Пер. са старажытнарус., старабеларус. і польск. / Уклад., прадм. і каментарыі А. Мельнікава. – Мінск : Маст. літ., 1994. – С. 42-57.

2 Коўтун, В. «Пакліканыя» (Раман. Кніга першая) / В. Коўтун. – Полымя. – 2002. – № 2. – С. 17-124.

3 Коўтун, В. «Пакліканыя» (Раман. Кніга другая) / В. Коўтун. – Полымя. – 2003. – № 8. – С. 11-65.
4 Жеребкина, И. Прочти моё желание… Постмодернизм, психоанализ, феминизм / И. Жеребкина. – М. : Идея-Пресс, 2000. – 256 с.

5 Киселева, Т.Г. Социальный образ женщины в культурах мира / Т.Г. Киселева // Общественные науки и современность. – 2003. – № 3. – С.162-171. 
6 Мілет, К. Тэорыя сэксуальнай палітыкі / К. Мілет // ARCHE : Кабеты. – 1999. – № 3. – С. 6-41.
Індывідуальныя заданні:

1) Параўнайце вобраз Е.Полацкай, прадстаўлены ў “Жыціі” і ў рамане В. Коўтун. Ахарактарызуйце стэрэатып жаноцкасці, прадстаўлены пісьменніцай у рамане вобразам знакамітай асветніцы.

2) Дакажыце ці аспрэчце наступнае меркаванне: вобраз Вольгі ў рамане В.Коўтун прадстаўляе складанасць пераходу ад язычніцтва да хрысціянства ў тагачасным грамадстве, а таксама выяўляе таленавітасць тагачасных жанчын.
3) Растлумачце паняцці “тапалогія” і “гендарнасць” праз аналіз гераінь раманаў В.Коўтун “Крыж міласэрнасці” і “Пакліканыя”.
3 РАЗДЗЕЛ КАНТРОЛЮ ВЕДАЎ ЭВМК
3.1 САМАСТОЙНАЯ КАНТРАЛЮЕМАЯ РАБОТА

СКР № 1:  Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1 Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (. Шамяк(на “Сэрца на далоні”.

2 Гендарная асіметрыя рамана.

3 Тыпы “жаноцкасці” ў творы. 

ЗАДАННЕ:

1 Карыстаючыся тэкстам лекцыі і электронным варыянтам кніг “Антология гендерных исследований” (Сб. пер. Сост. и коммент. Е.И. Гаповой и А.Р. Усмановой. – Минск : Пропилеи, 2000) і “Гендерная психология (Секреты психологии)” (Ш. Берн. – Спб. : прайм-ЕВРОЗНАК, 2001), напісаць водгук на раман І. Шамякіна “Сэрца на далоні”.
2 Арыентаванымі тэмамі для аналізу могуць быць пытанні да дадзенай СКР.

3 Аб’ём работы 3–5 старонак. 
Метадычныя рэкамендацыі па напісанні водгуку: гл. Роднае слова. – 2011. – № 2. – С. 70–73. (артыкул С. Мароз, М. Ржавуцкай)
СКР № 2:  Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1 Кн(га Я. С(пакова «Жанчына сярод мужчын»: назва кнігі і гендарная ас(метрыя. 
2 Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я. С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар. 

3 Жанчына-(дэал у аповесці У. Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». 
4 Тоеснасць паняццяў «ідэальнасць» і «сексуальнасць» у дачыненні да галоўнай гераіні аповесці У. Арлова.
ЗАДАННЕ:

1 Карыстаючыся тэкстам лекцыі і электронным варыянтам кніг “Антология гендерных исследований” (Сб. пер. Сост. и коммент. Е.И. Гаповой и А.Р. Усмановой. – Минск : Пропилеи, 2000) і “Второй пол” (С. де Бовуар. Т.1 и 2 : Пер. с фран. – М. : Прогресс; СПб. : Алетейя, 1997), напісаць эсэ на кнігу Я. Сіпакова “Жанчына сярод мужчын” ці аповесць У. Арлова “Краявід з ментолавым пахам”.
2 Аб’ём работы 3–5 старонак. 
3 Арыентаванымі тэмамі для аналізу могуць быць пытанні да дадзенай СКР, а таксама наступныя тэмы:
1) Выяўленне гендарнай асіметрыя пасляваеннага савецкага грамадства ў апавяданні Я. Сіпакова «Слухай, сынок».
2) Асэнсаванне Я. Сіпаковым уплыву першага кахання на эвалюцыю вобраза галоўнай гераіні  і яе лёс у апавяданнях: а) «Знаёмыя жн(веньск(я сны»; б) «Разв(танне з п(сьмом»; в) «У гарадку, як( называецца Учора». 
3) Апавяданне «Жаночы вальс»: гендарныя нормы грамадства і наступствы іх ігнаравання.
4) Стэрэатыпы “жаноцкасці” ў аповесці У. Арлова “Краявід з ментолавым пахам”.

5) Стэрэатып “мужчынскасці” ў аповесці У. Арлова “Краявід з ментолавым пахам”.
Метадычныя рэкамендацыі па напісанні эсэ: 
http://shkola.of.by/metadichniya-rekamendacii-pa-napisanni-ese.html
СКР № 3:  Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

1 Паэтычная творчасць Р. Барав(ковай і стратыф(кацыйнасць гендара.

2 Узроставыя змены лірычнай я-гераіні, змены ў разуменні кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам( ў зборніках «Каханне» і «Люстэрка для самотнай». 

3 Мастацкае асэнсаванне Р. Баравіковай лёсаў Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл як выражэнне «самасці» самой аўтаркі. 

ЗАДАННЕ:

1) Пазнаёміцца са зместам лекцыі.

2) Прачытаць паэтычныя зборнікі Р. Баравіковай “Каханне” і “Люстэрка для самотнай”.

3) Пазнаёміцца з біяграфічнымі звесткамі пра Саламею Пільштынову і Барбару Радзівіл. Параўнаць гістарычныя звесткі з мастацкімі вобразамі знакамітых жанчын нашай гісторыі, створанымі Р. Баравіковай. 

ПЫТАННІ для самакантролю:

1 Як вы разумееце тэорыю “стратыфікацыйнасці гендара”?
2 Хто аўтар гэтай тэорыі?
3 Ахарактарызуйце лірычную гераіню зб-ка “Каханне” з пазіцыі гендара.

4 Ахарактарызуйце лірычную гераіню зб-ка “Люстэрка для самотнай” з пазіцыі гендара.

5 Як праяўляецца стратыфікацыйная тэорыя гендара пры параўнальным аналізе вышэй згаданых зборнікаў Р. Баравіковай?
6 Грамадскія нормы і аўтарскі погляд на лірычную гераіню верша Р. Баравіковай “Кулёма”.
7 Цялесная прыгажосць жанчыны і сацыяльныя нормы: на прыкладзе верша “Кулёма”.
8 Верш “Птушачка”: творчы патэнцыял лірычнай гераіні Р. Баравіковай як “парушэнне” патрыярхальных нормаў.
9 Мацярынства як асноўнае прызначэнне жанчыны ў патрыярхатным грамадстве: верш “Адзінота”.

10 Вобраз Саламеі Пільштыновай як стэрэатып жанчыны дзейснай.
11 Вобраз Барбары Радзівіл: паняцці “свабода” і “выбар” для жанчыны ў 16 ст.
 СКР № 4:  Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.  Карэкціроўка міфа пра жанчын і фармаванне міфа пра мужчын у беларускай літаратуры канца ХХ ст. 

1 Творчая спадчына Я. Ян(шчыц праз прызму гендарных даследаванняў. 

2 Жыццёвая с(туацыя паэткі і духоўныя пошукі лірычнай гераіні інтымнай лірыкі Я. Янішчыц. 

3 Зборнік Л. Рубле(скай «Замак месячнага сяйва»: вобразы знакамітых беларусак як  свядомае асэнсаванне аўтаркай значэння жаноцкасці.

4 Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л. Рубле(скай. Фармаванне аўтаркай сучаснага паняцця «мужчынскасці».

ЗАДАННЕ:

1) Пазнаёміцца са зместам лекцыі.

2) Пазнаёміцца з лірыкай Я. Янішчыц.

3) Прааналізаваць артыкул Воюш, І.Дз. Семантыка вобраза маці ў беларускай літаратуры ХХ ст. : да пастаноўкі праблемы // Мастацкі вобраз: генезіс, эвалюцыя, сучасны стан : Матэрыялы Міжнароднай навуковай канферэнцыі, 28-30 верасня 2000 г. – Брэст : БрДзУ імя А.С. Пушкіна, 2001. – С. 32–35.

4) Прачытаць паэтычны зборнік Л. Рублеўскай “Замак месячнага сяйва”.
5) Ведаць змест аповесцей Л. Рублеўскай “Сэрца мармуровага анёла” і “Пярсцёнак апошняга імператара”.

ПЫТАННІ для самакантролю:

1 Ці з’яўляецца інтымная лірыка Я. Янішчыц выражэннем самасці паэткі?
2 Як выяўлены гендарныя ўзаемаадносіны ў паэзіі Я. Янішчыц?
3 Што галоўнае ў каханні для лірычнай гераіні вершаў Я. Янішчыц? 
4 Якія адносіны паміж мужчынам і жанчынай з’яўляюцца ідэальнымі для я-гераіні лірыкі Я. Янішчыц.
5 Створаны паэткай вобраз маці традыцыйны для айчыннай літаратуры ці наватарскі? 
6 Ці з’яўляецца стварэнне Л. Рублеўскай вобразаў знакамітых жанчын нашай гісторыі пераасэнсаваннем значэнняў жаноцкасці? 
7 Назавіце і прааналізуйце стэрэатыпы мужчынскасці ў аповесці Л. Рублеўскай “Сэрца мармуровага анёла”.

8 Назавіце і прааналізуйце стэрэатыпы мужчынскасці ў аповесці Л. Рублеўскай “Пярсцёнак апошняга імператара”.

9 Прааналізуйце жаночыя вобразы аповесцей Л.Рублеўскай як стэрэатыпы актыўнай/ дзейснай жаноцкасці.

10 Ці можна гаварыць пра фарміраванне сучаснага паняцця мужчынскасці ў прозе Л. Рублеўскай?
3.2 Прыкладныя пытанні да заліку па курсе “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” для студэнтаў 3 курса філалагічнага факультэта

1 Сутнасць паняцця  «гендар» і «гендарных даследаванняў». Узнікненне і развіццё гендарных даследаванняў.

2 Роля канцэпцыі С.дэ Бавуар у станаўленні гендарнай тэорыі.

3 Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні.

4 Падвойная сувязь гісторыі л(таратуры з гістарычнай дынамікай паняцця полу (І.Шаберт). 

5 Зменнасць культурных канструктаў «мужчынскасць»,  «жаноцкасць» (Р.Хоф).

6 Сацыяльная тэорыя гендарнай стратыфікацыі (Дж.Хубер).

7 Сучаснае рускае літаратуразнаўства і гендарныя даследаванні (Т.Ровенская, І.Саўкіна і інш.); падыходы беларускіх навукоўцаў да праблемы полу.

8 Гендарнае прачытанне творчасці У.Ф.Радзівіл ( С.Русецкай-Пільштыновай.

9 Жаночая л(таратура Х(Х ст. як наследаванне мужчынскай традыцы( п(сьма. 

10 Гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст. і прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

11 Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (.Шамяк(на «Сэрца на далоні».

12 Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар.
13 Жанчына-(дэал у аповесці У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». Канцэпцыя О.Вайнінгера.
14 Творчасць п(сьменн(ц розных пакалення( ХХ ст. у святле тэорыі гендарнай стратыфікацыі.
15 Творчасць Цёткі і К.Буйло праз прызму гендарнага прачытання.

16 Месца жаночых праблем у л(рыцы Л.Ген(юш. 
17 Гендарнае прачытанне паэтычнай творчасці В.Коўтун.

18 Паэзія Р.Баравіковай і стратыфікацыйнасць гендара.

19 Мастацкае асэнсаванне Р.Баравіковай лёсаў Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл.
20 Творчая спадчына Я.Янішчыц праз прызму гендарных даследаванняў.

21 Сцвярджэнне ў вершах Л.Рублеўскай неабходнасці выбару для жанчыны.
22 Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л.Рубле(скай.
23 Вобраз гало(най гера(н( рамана В.Коўтун «Крыж міласэрнасці»  з пазіцыі «жаночага чытання».

24 Пытанне аб прызначэнні жанчыны і яго вырашэнне ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці». 

25 Б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца пры абмалёўцы большасці жаночых вобраза( рамана «Крыж м(ласэрнасц(».

26 Гендарная ас(метрыя і яе прая(ленне ў рамане «Крыж м(ласэрнасц(».

27 Адносіны да жанчыны-творцы ў рамане «Крыж м(ласэрнасц(».

28 Вобраз Ефрасінні Полацкай у рамане В.Коўтун «Пакліканыя» як стэрэатып  «жанчыны дзейснай», грамадскі актыўнай.

29 Асабістае і грамадскае ў жыцці галоўнай гераіні рамана В.Коўтун «Пакліканыя».

30 Тапалагічнасць (падобнасць) вобразаў Ефрасінні, Вольгі і Алаізы ў раманах В.Коўтун «Пакліканыя» і «Крыж міласэрнасці».

Установа адукацыі
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ТЛУМАЧАЛЬНАЯ ЗАПІСКА

Вучэбная дысцыпліна “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” вывучаецца студэнтамі спецыяльнасці 1–21 05 01 “Беларуская філалогія” (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне) і з’яўляецца адной з дысцыплін спецыялізацый, неабходных для якаснай, усебаковай падрыхтоўкі спецыяліста-філолага з універсітэцкай кваліфікацыяй. 

Разв(ццё мастацкай, навуковай, грамадскай свядомасц( вымагае новага асэнсавання г(сторы( беларускай л(таратуры. Вызначэнне сутнасц( ( спецыф(к( гендарных даследавання( аднос(цца да л(ку практычна нераспрацаваных навукова значных праблем сучаснай беларускай л(таратуры. Бясспрэчна, распрацо(ка ( вырашэнне  гэтай праблемы заслуго(вае самага сур(ёзнага, комплексна-метадалаг(чнага падыходу. У святле сучасных ф(ласофск(х с(стэм (М.Фуко, Ж.Дэрыда ( (нш.), як(я крытыкуюць (снуючую тэорыю пазнання за яе аднабаковасць, л(чаць яе абмежаванай, гендарныя даследаванн( з(я(ляюцца давол( актуальным(, бо падаюць нетрадыцыйны погляд на свет, на (заемааднос(ны пола(. Яны даюць магчымасць альтэрнаты(нага прачытання твора(, чым садзейн(чаюць стварэнню цэласнай карціны літаратурнага працэсу, як( будзе прадста(лены клас(чным( ( нетрадыцыйным( даследаванням(, мужчынск(м ( жаночым поглядам на яго стана(ленне, і вызначэнню яго перспектываў.   Такім чынам, гендарныя даследаванні – актуальная, наспелая задача сучаснага літаратуразнаўства. Адпаведна вучэбная дысцыпліна “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” актуальны, карысны для студэнтаў на сучасным этапе развіцця літаратуразнаўства і грамадства ў цэлым.  

Мэта вучэбнай дысцыпліны – засваенне студэнтамі асноў гендарнай тэорыі і метадалогіі; авалоданне неабходнымі навыкамі аналізу мастацкага тэксту з пазіцыі гендара, улічваючы пры гэтым стратыфікацыйнасць гендара, яго зменнасць, ролю гендарных стэрэатыпаў патрыярхатнай культуры і ролю індывіда ў працэсе яго гендарнай самаідэнтыфікацыі.

Задачы вучэбнай дысцыпліны: 

1) Вывучэнне тэорыі гендарных даследаванняў;

2) Засваенне асноўных тэарэтычных паняццяў («гендар»,   «гендарная асіметрыя», «гендарная стратыфікацыя», «гендарныя  стэрэатыпы», «сацыякультурны канструкт» і г. д.);

3) Асэнсаванне розніцы паміж «жаночымі даследаваннямі» і «гендарнымі даследаваннямі»;

4) Развіццё ўменняў студэнтаў самастойна аналізаваць мастацкія тэксты з пазіцыі гендара;

5) Актывізацыя творчых здольнасцей студэнтаў.

Вучэбная дысцыпліна “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” цесна звязаны з такімі дысцыплінамі, як “Гісторыя беларускай літаратуры ХХ-ХХІ стст.”, “Гісторыя рускай літаратуры”, “Тэорыя літаратуры”, “Літаратура бліжняга замежжа”. 

Вучэбная дысцыпліна “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя”  прызначаны студэнтам 3 курса спецыяльнасці 1 – 21 05 01 02  – Беларуская філалогія (па напрамках); напрамак спецыяльнасці 1-21 05 01-01 Беларуская філалогія (Літаратурна-рэдакцыйная дзейнасць), 1-21 05 01-02 Беларуская філалогія (Камп’ютарнае забеспячэнне)

 У выніку вывучэння вучэбнай дысцыпліны:

Студэнт павінен ведаць:

· генезіс гендарных даследаванняў; 

· сутнасць паняцця гендар і гендарных даледаванняў у навуцы,  мастацтве і літаратуры;
· асноўныя этапы станаўлення гендарнай тэорыі;

· спецыфіку гендарнага аналізу мастацкіх твораў.

Студэнт павінен авалодаць:

· тэарэтычнымі асновамі гендарнай тэорыі;

· метадалогіяй гендарнага аналізу твораў мастацкай літаратуры;

· прыёмамі навуковай інтэрпрэтацыі фактаў беларускай літаратуры і культуры з пазіцый гендара;

· Студэнт павінен умець выкарыстоўваць:
· гендарны аналіз пры разглядзе мастацкіх твораў;

· раскрыццё важнейшых ідэйна эстэтычных канцэпцый з пазіцыі    гендара;

· асноўныя інфармацыйныя тэхналогіі ў навучанні роднай   літаратуры.

Рабочая праграма вучэбнай дысцыпліны “Гендарны аспект у беларускай літаратуры ХХ стагоддзя” складзена ў адпаведнасці з патрабаваннямі Дзяржаўнага адукацыйнага стандарта АСВА 1-21 05 01-2013 і вучэбным планам спецыяльнасці 1-21 05 01 – “Беларуская філалогія”.

Агульная колькасць гадзін – 58; аўдыторных гадзін – 34,  (у тым ліку лекцыйных – 24 гадзіны,  практычных заняткаў – 10 гадзін, самастойная кантралюемая работа – 8. Форма справаздачы – залік (5 семестр).
ЗМЕСТ ВУЧЭБНАГА МАТЭРЫЯЛУ

Раздзел 1 Генезіс і эвалюцыя гендарных даследаванняў.

Тэма 1 Уводзіны: перадумовы ўзнікнення гендарных даследаванняў. 

М(ждысцыпл(нарны характар гендарных даследавання(. Распрацо(к( заходніх вучоных у гэтай галіне, погляды ф(лосафа( на праблему полу. Феномен жаночага ( культуры (С. дэ Бавуар). «Смерць а(тара» (Р.Барт, Ж.Дэрыда, М.Фуко). Адма(ленне ад б(нарызму ( заснаванага на (м прынцыпу распазнавання-адрозн(вання («(накшасц(») (Ж.Дэрыда). Дэцэнтрацыя суб(екта (Ж.Дэрыда, М.Фуко). Ірацыянальная канцэпцыя г(сторы(, уплы( улады «навуковых дыскурса(» на свядомасць чалавека, на фармаванне яго сексуальнасц(, прая(ленне гендарных узаемааднос(н на (с(х узро(нях як уладных (М.Фуко). Тэорыя Ж.Лакана аб першаснай (распазнанне сябе ( люстэрку) ( другаснай (дэнтыф(кацыях. Яе ўплыў на акты(насць (ндыв(да пры выбары (м сацыяльнай нормы ( працэсе фармавання сваёй суб(екты(насц(, сваёй гендарнасц(. Вышэй пералічаныя канцэпцыі і свабодная (нтэрпрэтацыя любога тэксту.

Тэма 2 Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні
Выкарыстанне метадаў фемінісцкага літаратурнага крытыцызму ( распрацоўцы праблемы жаночай тапалогіі (агульных, нязменных (ласц(васцей жанчын) у літаратуры. «Жаночая літаратура», «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» як разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. «Жаночае чытанне» і бартаўская тэорыя «смерці аўтара»; «нараджэнне чытача» як вытворцы значэння тэксту. Пол а(тара ( чытача, стыль ( змест тэксту – цэнтральныя катэгорыі ў фемінісцкім літаратурным крытыцызме.  Прынцыповыя адрозненні паміж гендарнымі даследаванням( і фемінісцкім літаратурным крытыцызмам. Тапалог(я жанчын ( (х гендар.

Тэма 3 Эвалюцыя гендарных даследаванняў у свеце
Артыкул (.Шаберт «Гендар як катэгорыя новай гісторыі літаратуры». Высновы даследчыцы наконт выяўлення падвойнай сувязі гісторыі л(таратуры з гістарычнай дынамікай паняцця полу: літаратура адначасова дакументуе (я(ленн( пра мужчынскае ( жаночае, як(я (весь час змяняюцца, ( садзейн(чае змене (я(лення( пра характар пола(. 

Меркаванні Р. Хоф адносна значэння, што прып(сваецца адрозненням пам(ж жаночым ( мужчынск(м. Жаноцкасць ( мужчынскасць як культурныя канструкты. Іх здольнасць змяняцца. 

Прыярытэт у асэнсаванні  гендарнай тэорыі Дж.Батлер. Выснова даследчыцы пра гендар як «нявызначаную пераменную», якая (дакладняецца часам, прасторай, культурным кантэкстам. Вызначэнне паняцця «жанчыны» ў артыкуле «Гендарныя турботы» як (дэнтычнасці без сутнасц(. 

Сацыяльная тэорыя гендарнай стратыф(кацы( Дж.Хубер. Уплыў расавай, этн(чнай, класавай прыналежнасці на  адрозненн( паміж жанчынамі, на унікальнасць іх творчасці. Г(старычны час, узрост, адукацыя, знешнасць жанчын ( (х творчасць. 

Тэма 4 Гендарныя даследаванні на постсавецкай прасторы

Руская рэл(г(йная «ф(ласоф(я полу» (У.Сала(ё(, В.Розана(, М.Бярдзяе(, Л.Талстой). Прыніжэнне ролі «фем(ннага пачатаку» ў параўнанні з маскул(нным, адмаўленне яму ў самастойнасці. Вырашэнне праблемы гендарных узаемааднос(н у «Дзённ(ку п(сьменн(ка» (1876-1877гг.) Ф.Дастае(скага. 

Сучаснае рускае л(таратуразна(ства і гендарныя даследаванні. Артыкулы Т.Ровенскай: «феномен гендарнай в(ны»,  жаночы «комплекс в(ны» як атрыбуты рускай жаночай прозы сярэдз(ны 80-х – пачатку 90-х гг. ХХ ст. Работы К.Таратуты, (.Са(к(най, М.Шопавай.
Падыходы беларуск(х навуко(ца( да праблемы гендара. Тэарэтычныя высновы А.Усманавай («Безабаронная Венера»): вобразы жанчын як нарцыс(чнае выя(ленне мужчынскага Эга; «жанчына як пазначальнае ў (дэалаг(чным дыскурсе». «Мужчынск(» ( «жаночы» пункты гледжання ў рэпрэзентацыі жанчыны-творцы. 

Артыкул (.Шабло(скай “Жаночая доля” – вызначэнне гендарнага вопыту беларуск(х жанчын праз яго адсутнасць. Адметнасць гендарнага вопыту беларуск(х жанчын у межах адной этн(чнасц(. 
Анал(з жаночай паэз(і ХХ стагоддзя У.(вановым. Абумоўленасць спецыф(чнасц( жаночага вопыту, адлюстраванага ( беларускай л(таратуры м(нулага стагоддзя паяднаннем жаночага руху з нацыянальным( праблемам( ( сацыяльнай прыгнечанасцю, што адцягнула (вагу ад пытання полу. 

Уклад С.Дубаўца, Р.Барав(ковай, Л.Рубле(скай. 

Раздзел 2 Беларуская літаратура ХХ ст. з пазіцыі гендарнага прачытання

Тэма 5 Жаночая літаратура да ХХ ст. Згодна з стратыфікацыйнай тэорыяй гендара

Сацыяполавыя рол( жанчын, стэрэатыпы жаноцкасц(, гендарныя (заемааднос(ны, разуменне катэгоры( «каханне» ( адпаведнасц( з названай тэорыяй. Фрагментарнасць жаночай л(таратуры да ХХ ст., яе шматл(касць ( разнастайнасць. Супаста(ляльны анал(з творчасц( У.Ф.Радзівіл (1705-1753) ( С.Русецкай-Пільштыновай (1718-1760) згодна з стратыфікацыйнай тэорыяй гендара. Выяўленне рознасці гендара згаданых пісьменніц, абумоўленай класавай прыналежнасцю, адукацыяй і культурным асяродкам жанчын пры супадзенні этнічнасці і гістарычнага часу.

Жаночая л(таратура Х(Х ст. (Габрыеля Пузыня са Св(ры («У Вільні і літоўскіх дварах. Дзённік 1815-1843 гадоў»), Адэля з Устрон( («Мачаха»), Марыя Багушэв(ч («Успаміны»), З. Тшашчко(ская («Карткі, выкрадзеныя з дзённіка кабеты»)) як наследаванне мужчынскай традыцы( п(сьма і выя(ленне адметнасці жаночай творчасц( ( пара(нанн( з мужчынскай. Узор стварэння гендарных стэрэатыпа( ( гендарнай ас(метры(, як(я праявяцца ( жаночай творчасц( ХХ ст. 
Тэма 6 Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

Анал(з стэрэатыпа( жаноцкасц( ( гендарнай ас(метры( ( творах Я.Коласа, (.Шамяк(на, Я.С(пакова, У.Арлова. 

Рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь, зменнасць стэрэатыпа( жаноцкасц( ( грамадстве, гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст., прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (.Шамяк(на «Сэрца на далоні». Два тыпы жанчын у творы. Гендарная ас(метрыя твора. Апасродкаванасць класавага / сацыяльнага вызначэння жанчыны. 

Кн(га Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын». Назва кнігі і гендарная ас(метрыя. Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар. Абагуленае «жанчына» і «(дэнтычнасць без сутнасц(» Дж.Батлер.  
Жанчына-(дэал у аповесці У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». Ун(версальнасць, арыг(нальнасць, шматабл(чнасць (як знешняя, так ( (нутраная) ( непрадказальнасць як галоўныя характарыстыкі жанчыны-ідэалу ў творы. Тоеснасць паняццяў «ідэальнасць» і «сексуальнасць» у дачыненні да галоўнай гераіні аповесці У.Арлова. Сексуальнасць жанчыны як загана (О.Вайн(нгер «Пол і характар»), якая дае падставу л(чыць жанчыну не ( по(най меры чалавекам. Тоеснасць паняццяў  чалавек ( мужчына згодна О.Вайнінгеру. 

Тэма 7 Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры пачатку ХХ ст.

Творчасць п(сьменн(ц розных пакалення( ХХ ст. і тэорыя гендарнай стратыфікацыі. Залежнасць аднос(н да супрацьлеглага полу ( разумення катэгоры( «каханне» п(сьменн(цам( ад (х узросту ( г(старычнага часу. Уя(ленн( мужчын пра жанчын і разнастайнасць прая(ленняў жанчын-творцаў. Дваістасць жанчын у поглядзе на сябе (А.Усманава). Шчырасць і адкрытасць «Я» жанчын-пісьменніц у (х творчасці.  

Паступовае н(вел(раванне гендарнай ас(метрыі ў разв(цці беларускай л(таратуры ХХ ст. Гендарная роўнасць (колькасная і якасная) у беларускай літаратуры канца ХХ – пачатку ХХ( ст. Здольнасць жанчыны не менш таленав(та (у параўнанні з мужчынамі-творцамі) эксперыментаваць са словам, падаваць свой погляд на свет ( дапа(няць тым самым агульную яго карц(ну. Разбурэнне ў ХХ стагоддз( м(фа пра жанчыну, як( стагоддзям( стварал( мужчыны. Карэкціроўка жанчынамі-творцамі  міфа пра жанчыну і стварэнне міфа пра мужчыну.

Абумоўленасць «андраг(ннасці»,  «усебеларускасці», «агульнанацыянальнасці» (У.(вано() творчасці Цётк(, К.Буйло, Л.Ген(юш следаваннем мужчынскай традыцы( п(сьма. Праблемы жанчын ( дзяцей, як адна з цэнтральных тэм у творчасц( Цётк(. «Словы кахання» (А.Луцкев(ч) ( вершах К.Буйло.  Абумо(ленасць перавагі кахання над (ншым( жыццёвым( праблемам( ( зборн(ку «Курганная кветка» юнацк(м узростам аўтаркі.

Тэма 8 Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

Месца жаночых праблем у л(рыцы Л.Ген(юш. Абумоўленасць амаль поўнай адсутнасці верша( пра каханне сялянск(м светапоглядам, сялянскай стрыманасцю паэткі і л(таратурнай традыцыяй пачатку м(нулага стагоддзя. Жаночыя вобразы Л.Ген(юш. Уплыў хрысц(янскай ( фальклорнай традыцый на іх адлюстраванне. Паказ спрадвечных сацыяльных жаночых ролей, (х карэкціроўка з улікам узросту: нявеста, жонка («Дзявочае сэрца», «Мой лён ( сны»), мац( («Мац(»), бабуля («Бабулька»). Асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын, вын(кам як(х з(я(ляецца смерць дзяцей («Вайной»). Выхад жанчыны за межы прыватнай сферы, хатніх клопатаў («Жаночы клопат»), пратэст супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын («Ефрас(ння Полацкая», «Не хачу быць тваёю жонкаю») у вершах Л.Геніюш. 

Прыярытэт у адлюстраванні сацыяльных ролей жанчын у лірыцы В.Ко(тун. Акцэнт на грамадзянскай значнасці жанчын, іх прафес(йнай дзейнасці, здольнасць сумяшчаць прыватнае, грамадскае (  творчае («Амаль жартам»). Узаемазалежнасць закаханых у (нтымнай л(рыцы паэткі: не тольк( жанчына мяняе волю на каханне («Ад белай сцежк( ( бездараж бягу...»), мужчына таксама паступаецца свабодай дзеля гэтага пачуцця («Ты помн(ш, Эванс, Крыт?»). Змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці: («Палюб(ць, кал( н( ( чым не страшна...»).
Паэтычная творчасць Р.Барав(ковай і стратыф(кацыйнасць гендара, яго залежнасць ад узросту чалавека. Лірыка Р.Баравіковай як прыклад таго, што сацыякультурная канструкцыя асобы не тольк( вын(к, а ( працэс. Узроставыя змены лірычнай я-гераіні, змены ў разуменні кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам(. Рамантычнасць у поглядзе на мужчын ( абага(ленне каханага (зб. «Каханне») на пачатку творчага шляху. Разважл(васць, прэтэнзіі я-гераіні на  павагу, роўнасць, прызнанне сваёй значнасці (зб. «Люстэрка для самотнай») у далейшай творчасці. Мастацкае асэнсаванне лёсаў неардынарных жанчын нашай гісторыі Р.Баравіковай – Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл – як выражэнне «самасці» самой аўтаркі.

Творчая спадчына Я.Ян(шчыц праз прызму гендарных даследаванняў. Жыццёвая с(туацыя паэткі і духоўныя пошукі лірычнай гераіні інтымнай лірыкі Я.Янішчыц. Пастаянная самарэфлекс(я як сведчанне спынення сацыякультурнай канструкцыі полу. Траг(чнасць светаўспрымання я-гераіні: няздольнасць аддзял(ць жыццё ад мары, прыняць свой асаб(сты лёс. Боль пак(нутай жанчыны і мацярынск(я пачуцц( лірычнай гераіні, тоеснасць для яе паняццяў «воля» і «пакінутасць», «непатрэбнасць». Самакашто(насць жыцця і адна з разнавіднасцей кахання – аднос(ны чалавека да сябе самога (Э.Фром). Жаночыя вобразы Я.Ян(шчыц як пошук адказу на пытанне: «А дзе ж накрыты згодай дом?» («Акно ў дождж»). Гендарныя адносіны вясковых людзей – (дэал узаемааднос(н паміж поламі для я-гераіні інтымнай лірыкі Я.Янішчыц («Сава і Марыя», «Ахрымчыха»).

Тэма 9 Карэкціроўка міфа пра жанчын і фармаванне міфа пра мужчын у беларускай літаратуры канца ХХ ст.

Зборнік Л.Рубле(скай «Замак месячнага сяйва». Вобразы легендарных жанчын нашай гісторыі – Рагнеды, Ефрасінні Полацкай, Каралевы Боны, Цёткі – свядомае асэнсаванне аўтаркай значэння жаноцкасці. Сцвярджэнне ў вершах неабходнасці выбару для жанчыны: прыродная функцыя ці сацыяльная значымасць. Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л.Рубле(скай. Сцвярджэнне зменнасці значэння( жаноцкасц( ( мужчынскасц(, (х часавай напо(ненасці ў аповесцях «Сэрца мармуровага анёла» ( «Пярсцёнак апошняга (мператара». Фармаванне Л.Рубле(скай у аповесцях сучаснага паняцця «мужчынскасці», стварэнне пэ(нага стэрэатыпу мужчыны. Вобразы Вінцука Палецкага і Кастуся Сташынскага.

Кн(га Л.Бандарэв(ч «Жанчына, якая нешта ведае» – рэалістычнае адлюстраванне гендарных узаемааднос(н у перыяд перабудовы. Каштоўнасць катэгорыі «каханне» на пераломе эпох. Адз(нота гера(нь пастэля(. Прычыны адзіноты і «комплекс віны» («Папяровы змей», «Дождж сярод зімы» і інш.). Жыццё «нанова» і складанасці, якія пры гэтым узнікаюць(«Развітанне», «Японскія жанчыны» і інш.). «Вынікі»  выпрабавання на адзіноту мужчын і жанчын («Пра джаз у дзіравых чаравіках»). Жаночая адкрытасць ( самаахвярнасць (Н.Чадароу). 

Тэма 10 Тапалогія жаноцкасці і яе гендарныя праяўленні: жыццё і творчасць Цёткі і В.Коўтун 
Семантыка паняцця( «тапалог(я» ( «гендарнасць». Абгрунтаванне звароту да дзвюх разнав(днасцей тэоры( фем(н(сцкага л(таратурнага крытыцызму –  жаночай л(таратуры ( жаночага чытання пры параўнальным аналізе творчасці Цёткі і В.Коўтун.
 Узаемаабумоўленасць канструявання гендарнасці А.Пашкевіч і праяўленне першай у творчасці п(сьменн(цы. Трансфармацыя гендарных узаемаадносін у творчасці  Цёткі ў зацікаўленасць лёсам жанчыны ўвогуле. Жыццё жанчын і дзяцей як адна са скразных тэм творчай спадчыны пісьменніцы. Магчымыя прычыны адсутнасці любоўнай лірыкі. Здольнасць п(сьменн(цы ўзвыс(цца  да абагульненняў, а не прайграваць сваю жыццёвую сітуацыю. Выхад за рамкі тагачасных стэрэатыпаў жаноцкасці, стварэнне «сваёй жаноцкасці».   

Вобраз гало(най гера(н( рамана В.Коўтун «Крыж міласэрнасці»  з пазіцыі «жаночага чытання». Супярэчл(васць вобраза Цёткі ў творы. Творчасць як сведчанне адметнасц( Ала(зы, адыход ад «сярэдняй», «унармаванай» жанчыны. Пытанне аб прызначэнні жанчыны і яго вырашэнне ў рамане В.Коўтун. Пастаянная (часавая ( (зроставая)  карэкціро(ка паняцця жаноцкасці ( межах аднаго жыцця, а таксама грамадскай свядомасц(. Адсутнасць універсальнага паняцця жаноцкасці. Агульнае ў канструяванні гендара В.Коўтун і Цёткі: вясковыя карані (вёска – «роднае гняздо ўсёй нацыі» – В. Коўтун); сувязь з фальклорам, малой радзімай у ранняй творчасці пісьменніц; пашырэнне кола праблем, іх агульначалавечы характар у лірыцы паэтак на больш познім этапе творчасці. 

Выяўленне тапалаг(чнасці (без уліку часавых арыенціраў у рамках адной культуры) і гендарнасці ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці» (твор аб этапах станаўлення жанчыны-творцы, рэпрэзентацыя суб’ектыўнасці, вопыту асабістага адчування, гендарнасці).  

Тэма 11 Стэрэатыпы жаноцкасці і гендарная асіметрыя ў рамане В.Коўтун “Крыж міласэрнасці”
Фармаванне гендарнасц( Цётк( згодна з тэорыяй сацыяльнага канструявання гендара: дзейсны характар засваення вопыту, выбар «стэрэатыпу» пры сама(дэнтыф(кацы(, як( неабавязкова дам(нуе ( грамадстве пэ(нага часу. Тэорыя сама(дэнтыф(кацы( Ж.Лакана і працэс канструявання асобы. 

Уплы( вобразаў Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшка,  як(я прадста(ляюць новы стэрэатып жаноцкасц(, што пача( узн(каць у грамадстве другой паловы Х(Х – пачатку ХХ стагоддзя, на канструяванне гендара «раманнай» Цётк(. Роля курсаў П.Ф.Лесгафта ( фармаванн( гендара гало(най гера(н( рамана. 

Адрозненн( ( светабачанн( ( жыццёвых мэтах пам(ж традыцыйнымі стэрэатыпамі жаноцкасц(, прадста(ленымі ў рамане вобразам( Стэфы, Кацярыны Пятро(ны, Уляны, нявесты (нука Вас(ля Гразнова, ( Ала(зай.  Б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца (Уляна / нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа) пры абмалёўцы большасці жаночых вобраза( рамана «Крыж м(ласэрнасц(». Спрошчанае вызначэнне святасц( ц( грэшнасц( згаданых вобразаў. Патрабаванн( патрыярхатнага грамадства да паводз(н пола(, якія вымяраюцца ная(насцю або адсутнасцю «прадукта кахання» (дз(цяц() ( яго законнасц(, а не духо(насцю жанчыны ( вобразы Стэфы, нявесты (нука багамаза Гразнова). 
Гендарная ас(метрыя і яе прая(ленне ў творы: аднос(ны грамадства да жанчыны, яе рол( ( соцыуме. Скептычнае (спрыманне грамадскай ( творчай дзейнасці А.Пашкев(ч у рамане мужчынамі (Гразно(, Ген(сарэцк(, Гмырак) ( сам(мі жанчынамі (Кацярына Пятро(на). Жанчына – аб(ект творчасц(, як(, аднак, не можа тварыць самастойна (Гразно(). Сугучнасць меркаванняў багамаза распа(сюджаным ( пс(хаанал(зе (З.Фрэйд) ( рускай рэл(г(йнай «ф(ласоф(( полу» (М.Бярдзяе() думкам пра тое, што жанчына не здольная да субл(мацы(, што значыць да творчай дзейнасц(. Ста(ленне Ген(сарэцкага ( Гмырака да сацыяльнай ( творчай дзейнасц( жанчыны. Погляды Кацярыны Пятро(ны на «жаночы род». Незапатрабаванасць жанчыны тагачасным грамадствам, пазбаўленне яе магчымасц( праяв(ць свае здольнасц(.

Тэма 12  Стэрэатып “жанчыны дзейснай” у рамане В.Коўтун “Пакліканыя”  

Вобраз знакамітай палачанкі-асветніцы Ефрасінні ў рамане В.Коўтун «Пакліканыя» як стэрэатып  «жанчыны дзейснай», грамадскі актыўнай. Свядомы выбар гераіні. Усведамленне высокай адказнасці за лёс Бацькаўшчыны. Сцвярджэнне ў творы права жанчыны на творчасць. Грамадскае і інтымнае жыццё галоўнай гераіні рамана. Здольнасць браць на сябе боль іншых людзей.
Неадназначнасць сэнсавай нагрузкі вобраза Вольгі ў рамане. Супярэчлівасць яе характару: жорсткасць да людзей (смердаў, суперніцы Маўры) і невераемная жаласць да ўсяго жывога (вепручыхі, рыбы і г.д.). Спроба парваць з жаноцкасцю, прынамсі, знешняй, стаць воям. Рашучасць у праяўленні знешне выяўленых «мужчынскіх», учынкаў: руйнаванне капішча, ратаванне Ефрасінні ад атруты, служба ў варце і г.д. Комплексы ў праяўленні «унутраных жаночых» учынкаў: у прызнанні сваіх пачуццяў, у іх выяўленні. Боязь вырашаць адносіны з каханым мужчынам. Складанасці пераходу ў хрысціянства.

Тэма 13  Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах В.Коўтун

Падобнасць вобразаў Ефрасінні, Вольгі і Алаізы ў раманах В.Коўтун «Пакліканыя» і «Крыж міласэрнасці»: моцны характар, удзел у жыцці грамадства, адказнасць за ўчынкі, творчы пачатак. Адлюстраванне неўласцівых для жанчын функцый, якія выконваюць гераіні, з пункту гледжання сацыякультурных канвенцый, што дзейнічалі ў пэўны гістарычны час на Беларусі. Запозненае шкадаванне аб страчаным каханні – характэрная рыса галоўных гераінь згаданых твораў. Няспраўджанасць кахання на зямлі, вера ў сустрэчу закаханых душ па-за межамі зямнога жыцця. Любоў да вандраванняў.

Паслядоўнасць В.Коўтун у сцвярджэнні таленавітасці беларускіх жанчын сярэднявечча: “Жыціе Ефрасінні Полацкай” напісана жанчынай – стрыечнай сястрой полацкай асветніцы Еўпраксіяй, фрэскі на сценах Спаса-Ефрасіннеўскай царквы – справа рук менскай князёўны Вольгі, таксама родзічкі ігуменні з роду Усяслава. 

ВУЧЭБНА-МЕТАДЫЧНАЯ КАРТА

	Нумар раздзела, тэмы, заняткі
	Назва раздзела, тэмы, заняткаў;

пералік пытанняў
	Колькасць аўдыторн.

 гадзін
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	Формы кантролю ведаў

	
	
	лекцыі
	практычныя (семінарскія заняткі)

	лабараторныя заняткі
	КСР
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	
	Гендарны аспект у беларускай літаратуры 

ХХ стагоддзя. 


	24
	10
	-
	8
	-
	

	1
	Генезіс і эвалюцыя гендарных даследаванняў 
	4
	2
	-
	-
	
	

	1.1 

1.2
	Уводзіны: Перадумовы ўзнікнення гендарных даследаванняў. 

Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні

1 Уплыў канцэпцый С. дэ Бавуар, Р.Барта, Ж.Дэрыда, М.Фуко і Ж.Лакана на станаўленне гендарных даследаванняў.

2 Адрозненні паміж гендарнымі даследаванням( і фемінісцкім літаратурным крытыцызмам. Тапалог(я жанчын ( (х гендар.  
3 «Жаночая літаратура», «жаночае чытанне», «жаночае пісьмо» і «жаночая аўтабіяграфія» як разнавіднасці метаду фемінісцкага літаратурнага крытыцызму. 
	2
	2
	-
	-
	
	

	1.3

1.4
	Эвалюцыя гендарных даследаванняў у свеце 

Гендарныя даследаванні на постсавецкай прасторы

1 Тэарэтычныя напрацоўкі (.Шаберт і Р. Хоф у галіне гендарных даследаванняў.

2 Гендар як «нявызначаная пераменная», якая (дакладняецца часам, прасторай, культурным кантэкстам (Дж.Батлер). 

3 Сацыяльная тэорыя гендарнай стратыф(кацы( Дж.Хубер.  

4 Сучаснае рускае л(таратуразна(ства і гендарныя даследаванні. Падыходы беларуск(х навуко(ца( да праблемы гендара. 


	2
	-
	-
	-
	
	

	
	Бягучы кантроль паспяховасці студэнтаў па раздзелу № 1
	
	
	
	
	
	Кантрольная работа 

	2
	Беларуская літаратура ХХ ст. з пазіцыі гендарнага прачытання
	20
	8
	-
	8
	
	

	2.1
	Жаночая літаратура да ХХ стагоддзя згодна з   стратыфікацыйнай тэорыяй гендара

1 1 Сацыяполавыя рол( жанчын, стэрэатыпы жаноцкасц(, гендарныя (заемааднос(ны, разуменне катэгоры( «каханне» ( адпаведнасц( з названай тэорыяй.
2  2 Фрагментарнасць жаночай л(таратуры да ХХ ст.; супаста(ляльны анал(з творчасц( У.Ф.Радзівіл ( С.Русецкай-Пільштыновай.

3 3 Жаночая л(таратура Х(Х ст.  у кантэксце гендарных даследаванняў. 
	2
	-
	-
	-
	
	

	2.2
	Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1 Рознасць пам(ж духо(ным( патрабаванням( гера(нь у трылог(( Я.Коласа «На ростанях».

2 Гендарная ас(метрыя грамадства пачатку ХХ ст.

3 Прававая неабароненасць жанчыны-мац( ( творы  Я.Коласа.
	2
	2
	-
	-
	
	

	2.3
	Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1 Гендарныя стэрэатыпы  савецкага грамадства пачатку 60-х гадоў мінулага стагоддзя ў рамане (.Шамяк(на «Сэрца на далоні».

2 Гендарная асіметрыя рамана.

3 Тыпы “жаноцкасці” ў творы. 
	-
	-
	-
	2
	
	Напісанне водгуку

	2.4

2.5
	Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

1 Кн(га Я.С(пакова «Жанчына сярод мужчын»: Назва кнігі і гендарная ас(метрыя. 
2 Абагуленае «жанчына» ( кн(зе Я.С(пакова  і «(ншае» С. дэ Бавуар. 

3 Жанчына-(дэал у аповесці У.Арлова «Краяв(д з ментолавым пахам». 
4 Тоеснасць паняццяў «ідэальнасць» і «сексуальнасць» у дачыненні да галоўнай гераіні аповесці У.Арлова. 
	-
	-
	-
	2
	
	Напісанне эсэ

	2.6

2.7
	Жанчына як вытворца  значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры пачатку ХХ ст.

1 Творчасць п(сьменн(ц розных пакалення( ХХ ст. і тэорыя гендарнай стратыфікацыі. 

2 Абумоўленасць «андраг(ннасці»,  «усебеларускасці», «агульнанацыянальнасці» творчасці Цётк(, К.Буйло следаваннем мужчынскай традыцы( п(сьма. 

3 Праблемы жанчын ( дзяцей, як адна з цэнтральных тэм у творчасц( Цётк(. 

4 Абумоўленасць тэмы кахання ў вершах К.Буйло ўзростам аўтаркі.  
	2
	-
	-
	-
	
	

	2.8
	Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

1 Спрадвечныя сацыяльных жаночыя ролі ў л(рыцы Л.Ген(юш, (х узроставая карэкціроўка; асуджэнне вайны ( пал(тык( мужчын.

2 Пратэст супраць абмежавання дзейнасц( жанчын прыватнай сферай ( правам( мужчын на жанчын у вершах Л.Геніюш. 

3 Прыярытэт у адлюстраванні сацыяльных ролей жанчын у лірыцы В.Ко(тун.

 4 Узаемазалежнасць закаханых у (нтымнай л(рыцы паэткі; змяншэнне супярэчнасцей пола( у сталасці.
	2
	2
	-
	-
	
	

	2.9
	Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

1 Паэтычная творчасць Р.Барав(ковай і стратыф(кацыйнасць гендара.

2 Узроставыя змены лірычнай я-гераіні, змены ў разуменні кахання ( заснаваных на гэтым пачуцц( (заемааднос(н пам(ж полам( ў зборніках «Каханне» і «Люстэрка для самотнай». 

3 Мастацкае асэнсаванне Р.Баравіковай лёсаў Саламеі Русецкай-Пільштыновай і Барбары Радзівіл як выражэнне «самасці» самой аўтаркі. 
	-
	-
	-
	2
	
	Інд.канс.

	2.10

2.11
	Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

 Карэкціроўка міфа пра жанчын і фармаванне міфа пра мужчын у беларускай літаратуры канца ХХ ст. 

1 Творчая спадчына Я.Ян(шчыц праз прызму гендарных даследаванняў. 

2 Жыццёвая с(туацыя паэткі і духоўныя пошукі лірычнай гераіні інтымнай лірыкі Я.Янішчыц. 

3 Зборнік Л.Рубле(скай «Замак месячнага сяйва»: вобразы знакамітых беларусак як  свядомае асэнсаванне аўтаркай значэння жаноцкасці.

4 Сутнасць гендарных узаемааднос(н у прозе Л.Рубле(скай. Фармаванне аўтаркай сучаснага паняцця «мужчынскасці».  
	-
	-
	-
	2
	
	Групав. канс.

	2.12

2.13
	Тапалогія жаноцкасці і яе гендарныя праяўленні: жыццё і творчасць Цёткі і В.Коўтун. Стэрэатыпы жаноцкасці і гендарная асіметрыя ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці»

1 Параўнальны аналіз творчасці Цёткі і В.Коўтун праз прызму «жаночага чытання». 

2 Уплы( вобразаў Веры Тац(шчавай ( Эл(зы Ажэшка на канструяванне гендара «раманнай» Цётк(. 

3 Б(нарная апаз(цыя святая / блудн(ца (Уляна / нявеста (нука багамаза Гразнова, Стэфа) пры абмалёўцы большасці жаночых вобраза( рамана «Крыж м(ласэрнасц(». 

4 Гендарная ас(метрыя і яе прая(ленне ў творы. Незапатрабаванасць жанчыны тагачасным грамадствам.
	2
	2
	-
	-
	
	

	2.14

2.15
	Стэрэатып  «жанчыны дзейснай» у рамане В.Коўтун «Пакліканыя»  

Тапалогія і гендэрнасць жаночых вобразаў у раманах В.Коўтун
1 Вобраз знакамітай палачанкі-асветніцы Ефрасінні ў рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Свядомы выбар гераіні. 

2 Неадназначнасць сэнсавай нагрузкі вобраза Вольгі ў рамане В.Коўтун. Супярэчлівасць характару гераіні.

3 Тапалогія і гендарнасць жаночых вобразаў у раманах пісьменніцы.
	2
	2
	-
	-
	
	

	
	Бягучы кантроль паспяховасці студэнтаў па раздзелу № 2
	
	
	
	
	
	Кантрольная работа

	
	
	
	
	
	
	
	Залік


Інфармацыйна-метадычная частка

Пералік практычных заняткаў

1 Уводзіны: Перадумовы ўзнікнення гендарных даследаванняў. Фемінісцкі літаратурны крытыцызм і гендарныя даследаванні.

2 Гендарная асіметрыя і гендарныя стэрэатыпы ў творах пісьменнікаў ХХ ст.

3 Жанчына як вытворца значэнняў жаноцкасці ў беларускай літаратуры сярэдзіны і другой паловы ХХ ст.

4 Тапалогія жаноцкасці і яе гендарныя праяўленні: жыццё і творчасць Цёткі і В.Коўтун. Стэрэатыпы жаноцкасці і гендарная асіметрыя ў рамане В.Коўтун «Крыж міласэрнасці»

5 Стэрэатып  «жанчыны дзейснай» у рамане В.Коўтун «Пакліканыя». Тапалогія і гендэрнасць жаночых вобразаў у раманах В.Коўтун

Формы контролю ведаў
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3 Напісанне водгуку
4 Напісанне эсэ

5 Кантрольная работа
Тэмы тэставых заданняў

1 Творчасць У.Ф.Радзівіл з пазіцыі гендарнага прачытання
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